第七課　孔乙己　　　　　　　　魯　迅

一、寫作背景

孔乙己寫於民國七年，隔年發表於新青年，當時，陳獨秀、李大釗〔ㄓㄠ〕以新青年為陣地，在新舊社會交替之際領導新文化運動，高舉民主與科學的旗幟，猛烈抨擊傳統社會。
　　魯迅強調寫小說的動機是「揭出病苦，引起療救的注意」。孔乙己中，魯迅把目光集中於生活在社會最底層的人，他們需要周圍眾人的同情與憐憫，但人們給他們的卻是侮辱、歧視、冷酷。因此魯迅以挖瘡疤的方式放大問題，聚焦於「舊社會的病根」─傳統科舉制度與社會對於窮苦人物的涼薄。小說中尖銳地批判，目的在於「引起正視，並設法加以療治」，以期用文藝改造社會。

二、作者簡介：魯迅─「橫眉冷對千夫指，俯首甘為孺子牛」

	字號

筆名
	1.魯迅，本名周樟壽，入學江南水師學堂時，改名周樹人。

2.以魯迅為筆名於新青年雜誌發表狂人日記。

	求學
與

文學

理念
	1.西元1892年（光緒十八年），十二歲的魯迅就讀家鄉紹興的私塾─三味書屋。

2.次年，祖父因科場行賄入獄。家庭變故使少年魯迅飽嚐人情冷暖，看見世人的真面目。

3.西元1906年，就讀日本 仙台醫學專科學校的魯迅從影片中看到中國人麻木不仁的劣根性，因而棄醫從文，企圖用文學改變國民精神。
4.文學理念： eq \o\ac(○,1)以文藝改造社會民心。
 eq \o\ac(○,2)真情之筆寫至性之思。
 eq \o\ac(○,3)哀其不幸，怒其不爭的社會寫實。

	小說
	1.創作理念：魯迅視小說為改造人心的利器，認為小說的寫作必須是「為人生」，而且更「改良這人生」，因此其小說著力在「揭出病苦，引起療救」，往往針對傳統文化陋習與當時社會弊病著筆，深刻剖析人性。

2.取材：魯迅的小說，「多採自病態社會的不幸的人們」──社會底層人們的生活、精神。

3.語言、手法創新：【　狂人日記　】〔藉發瘋的狂人害怕被吃掉，揭露舊社會的恐怖。「狂人」象徵五四一代知識分子內心的掙扎，作為徘徊於「理性」與「瘋性」最戲劇化的告白〕，是中國現代白話小說的開山之作，以白話文為基礎，吸收古代語言和外來語言的精粹。採用第一人稱和自我獨白的日記形式來開展故事，這在中國小說史上，也屬首創。

4.【　阿Ｑ正傳　】：魯迅最著名的小說，阿Ｑ代表了當時中國人的病態。阿Ｑ從屢次受辱的經驗裡，學到了「精神勝利法」；而遇到比他身體更弱小的人，卻又欺凌對方。

5.成就：魯迅是中國第一位用西方現代技巧寫小說的作家，小說的批判性與現實性，具反映社會的價值，筆下人物深具典型〔如：阿Ｑ、孔乙己〕。

＊魯迅前期成就和影響最大的是小說，後期則是雜文。

	雜文
	＊雜文：內容傾向於抒發生活觀點，評論、批判社會現象的散文。
雜文是魯迅用得最多的文學形式，有極高的成就，風格【　潑辣犀利　】，嚴峻凜然，批判意識強烈，有如「匕首」。對現代散文有重大的影響。

	散文詩
	＊散文詩：詩的形式之一，形式像散文，表現手法充滿詩味的文體。

魯迅將「難於直說，但又不得不說」的感情，藉朦朧的象徵表達。


三、文學常識

（一）小說簡介及敘事觀點

	簡介
	小說是有人物、結構、情節的創作故事，是小說家透過文學技巧、藝術形式表達他個人對人生社會的看法。

	敘事
觀點
	第一人稱敘事觀點
	以「我」的角度立場敘述故事

	
	第三人稱旁觀敘事觀點
	以旁觀者的角度立場敘述故事

	
	第三人稱主角敘事觀點
	以旁觀者的角度立場敘述故事，但所有情節或角度都是用主角的角度描寫

	
	全知全能敘事觀點
	敘述者無處不在，全知全能，能夠進入人物內心，超越時空的進行敘事，對於整件事情的發展，每個角色的內心想法都寫得清清楚楚


（二）五四運動～三○年代的小說家簡介

	作者／代表作品
	簡　介
	成就與特色

	魯迅

(1881~1936)
狂人日記、孔乙己、阿Ｑ正傳、吶喊、徬徨
	1.本名周樟壽，後改名周樹人
2.出身於沒落的仕宦家庭
3.青年時代受進化論、尼采超人哲學和托爾斯泰博愛思想的影響
4.一九○二年赴日本學醫，後從事文藝工作，企圖用以改變國民精神
	1.創作中國現代文學史上第一篇白話小說【　狂人日記　】，奠定了新文學運動的基石
2.五四運動前後，參加新青年雜誌工作，成為新文化運動的主將，被稱為中國新文學的奠基人

	沈從文

(1902~1988)
長河、邊城
	1.本名沈岳煥，字崇文，後改從文
2.生於軍人世家，對新文學產生極大興趣，在文壇嶄露頭角
3.後期著作以考古論文為主
	作品溫婉靜美，作品內容以謳歌最原始純良的人性為主，擅寫卑微之鄉土人物

	巴金

(1904~2005)
家、春、秋
	1.本名李堯棠，字芾甘
2.出生於三代同堂的大家庭，父親李道河曾任四川 廣元知縣
3.一九二○年祖父去世，大家庭紛爭不已，一九三一年大哥自殺身亡
	1.小說取材於舊家庭的崩潰和青年一代的叛逆反抗
2.家是這方面影響最大的代表作，與春、秋，合稱「激流三部曲」，奠定了他的文壇地位
3.作品善於在娓娓動聽的敘述和真摯樸實的描寫中，傾洩感情，細膩獨到


	蕭紅

(1920~1995)
呼蘭河傳
	1.本名張廼瑩，另有筆名悄吟
2.受魯迅、茅盾和美國作家辛克萊作品的影響，對封建家庭和父母作主的婚姻不滿，而離家出走，流離於各地，包括日本與香港，最後病逝於香港
	1.一生顛沛流離、短促悲涼，飽受被放逐的寂寞和痛苦
2.蕭紅的小說創作正是她悲劇人生的真實寫照。她以自己悲劇性的人生感受和生命體驗，觀照她熟悉的鄉土社會生命形態和生存境遇


四、課文深究：全文既表顯科舉思想對讀書人的戕害，也暴露社會大眾的冷漠無情
	敘述線索
	全文先使用【　倒敘　】，以小伙計追憶二十多年前的往事寫起。先描寫孔乙己第一次出場，然後插敘「聽人家背地裡談論」，交代孔乙己的出身及好吃懶做的性格。然後順敘描寫孔乙己其他三次出場、對話。最後以「大約孔乙己的確死了」收束。

	小說場景
	小說一開頭先簡單鋪陳全文背景──咸亨酒店，敘述酒客類型（短衣幫、穿長衫的）、民情，作為展演故事的舞臺。

	敘述角度：第一人稱

配角觀點
	魯迅以【　小伙計　】為敘述者，他既是酒店的在場者，又是旁觀者，可以同時對孔乙己與「掌櫃、酒客」進行觀察與描寫，同時敘述孔乙己的可悲可笑，掌櫃、酒客的殘酷麻木，更和掌櫃形成勢利與單純的對比。以小伙計的觀點呈現事件，可避免流於作者主觀批判，手法相當高明。

	主旨一：

科舉思想

的戕害
	魯迅塑造的孔乙己，穿著（髒破的）長衫卻站在櫃檯外，是屢試不第仍以讀書人為高、又無法適應新社會，而陷入窮途末路的科舉思想犧牲者。魯迅透過孔乙己的悲劇，沉痛批判了舊文化、科舉思想的弊害。

	主旨二：

人世的
涼薄冷酷
	孔乙己一再強調自己「清白」，眾人卻一再揭他瘡疤；對於孔乙己挨打，短衣幫拿他逗趣尋開心、嘲笑他；生活在悲苦的人們，對同類甚至採取落井下石的態度。連單純的小伙計都受到影響而看不起他（「討飯一樣的人，也配考我麼？」）甚至最後孔乙己被打斷了腿的慘事，仍是旁人的笑料。掌櫃掛念的只是孔乙己所欠的「十九個錢」。社會如此冷酷，人情如此淡薄，這是魯迅要揭出的病因，要療救整個社會。

	起承轉合

的

單純結構
	起
	一～三段
	簡單鋪陳全文背景，交代故事發生的時間、空間、人物、民情。

	
	承
	四～八段
	帶出孔乙己的綽號、穿著、談吐、為人、遭遇，及被酒客嘲笑。

	
	轉
	九～十段
	故事高潮。孔乙己被打斷腿，狼狽地來到酒店，而眾人仍殘酷地哄笑，將小說的悲劇性推至高點。

	
	合
	十一段
	結局以猜測的語氣留給讀者思考空間。

	
	以簡單事件凸顯孔乙己悲劇命運。魯迅不追求形式上的緊張、曲折、離奇，而是從主題思想出發，反映生活真實，刻劃人物性格，使主旨融注於情節結構之中。

	形象塑造
	1.無法拋卻「長衫」的身分：「破爛長衫」、「滿口之乎者也」，既寫其穿著、語言與身分，同時也表示他已落魄潦倒，卻忘不了讀書人、君子的高尚身分，顯現他不能認清人生事實，不合時宜。

2.教字被拒的悲嘆：孔乙己認為讀書識字是世間第一等重要的事，別人竟不認同。

3.給孩子們吃茴香豆的現實：孔乙己雖然落魄，雖然迂腐，但有一顆善良懇切的心。

4.斷腿而爬的悲劇：喻示了孔乙己在此新舊嬗變的時代中無法「坐」或「站」得一席之地，只能邊緣化成最奴隸的「爬」，發展到最後「大約孔乙己的確死了」的「躺」的結局。

	諷刺效果
	描寫的雖是孔乙己悲慘的人生際遇，但故事始終在笑聲中鋪陳，反而增強作品的悲劇效果，也凸顯了小說的諷刺張力。


五、難句精解
1.「孔乙己，你臉上又添上新傷疤了！」他不回答，對櫃裡說：「溫兩碗酒，要一碟茴香豆。」便排出九文大錢。
─「排」字用得非常細膩，孔乙己不回答，用行動顯示「九文大錢，一文都不少」，這是清白的宣告，尊嚴的維護。「排」的動作緩慢，試圖以表面的鎮定掩飾內心的不安。
2. 「竊書不能算偷……竊書！……讀書人的事，能算偷麼？」
─自欺欺人的強辯，以維持自己的尊嚴。
3.孔乙己自己知道不能和他們談天，便只好向孩子說話。
─顯示孔乙己所代表的舊式讀書人，在這社會上已被邊緣化，也意味著無法跟上時代的人終將被淘汰。

4.孔乙己低聲說道：「跌斷，跌，跌……」他的眼色，很像懇求掌櫃，不要再提。此時已經聚集了幾個人，便和掌櫃都笑了。
─孔乙己企圖以跌傷掩飾被打斷腿，以保最後的尊嚴。但掌櫃對孔乙己所說的話及群眾的笑聲，都充滿攻擊性，對準他的弱點、隱痛，使他難堪，深切反映社會人情之澆薄。

六、形音義比較

	
	字形
	字音
	字義
	詞　　例

	1.
	傍
	ㄅㄤˋ
	靠近
	依山「傍」水

	
	
	
	依賴
	「傍」人門戶

	
	
	ㄅㄤ
	臨近
	「傍」晚、「傍」午

	
	
	ㄆㄤˊ
	通「旁」
	「傍」若無人、「傍」觀、「傍」鄰

	2.
	綽
	寬裕
	闊「綽」、「綽」綽有餘

	
	
	另外的、不正式的
	「綽」號

	
	
	姿態柔媚、美好
	風姿「綽」約


七、字形辨析（相同偏旁）

	偏旁
	字　音
	詞　　例

	卓
	ㄉㄠˋ
	哀悼

	
	ㄋㄠˋ
	泥淖〔比喻困境、麻煩〕

	
	ㄓㄠˋ
	桂棹蘭槳〔桂棹：桂木做的船槳〕、籠罩

	
	ㄓㄨㄛˊ
	卓爾不群〔特立突出〕、焯爍〔明亮〕、踔厲風發〔文章或議論奮揚，氣勢蓬勃〕、倬立〔昂然矗立〕

	
	ㄔㄨㄛˋ
	闊綽〔豪華奢侈〕

	朵
	ㄉㄨㄛˋ
	剁肉、剁餃子餡、堆垛〔堆積〕、跺腳、（踱方步、踱來踱去）

	
	ㄉㄨㄛˇ
	大快朵頤、閃躲、城垛

	尸
	ㄔㄢˊ
	孱弱〔瘦弱、虛弱〕

	
	ㄔㄢˋ
	羼水

	醮
	ㄐㄧㄠˋ
	建醮〔僧道設壇祈神求福的過程〕、改醮〔婦女再嫁〕

	
	ㄓㄢˋ
	蘸醬油


八、修辭、文法舉隅

	飛白
	定義
	把語言中的方言、俗語、吃澀〔結巴〕、錯別，故意加以記錄或援用。

	
	例句
	◆竊書不能算偷……竊書！……讀書人的事，能算偷麼


	借代
	定義
	不直接說出事物的名稱，而是借用有密切關係的另一事物的名稱去代替的修辭。

	
	例句
	◆但這些顧客，多是「短衣幫」，大抵沒有這樣闊綽。只有「穿長衫的」，才踱進店面隔壁的房子裡，要酒要菜，慢慢地坐喝

◆他對人說話，總是滿口「之乎者也」，教人半懂不懂的

	引用
	定義
	引用別人的話或成語、俗語、詩文、典故來印證、補充、對照作者的本意。

	
	例句
	◆接連便是難懂的話，什麼「君子固窮」（暗引；出自論語 衛靈公）

◆直起身又看一看豆，自己搖頭說：「不多不多！多乎哉？不多也。」（暗引；出自論語 子罕）


九、成語集錦─與「貧窮」有關的成語
	鶉衣百結
	形容衣服已經多次縫補，破爛不堪。〔鶉，音ㄔㄨㄣˊ〕

	短褐穿結
	形容衣服破爛，多次縫補。

	麻屣鶉衣
	穿著麻編的鞋子，破爛的衣服。

	衣衫襤褸
	衣服破爛。〔襤褸，音ㄌㄢˊ ㄌㄩˇ〕

	衣不蔽體
	衣服破爛、短小得遮不住身體。形容非常貧困。

	捉襟見肘

（顧此失彼）

（左支右絀〔ㄔㄨˋ〕）
	形容衣服破爛，生活非常困窘。也可形容因處境窘迫無力顧及其他事情。

	蓬門蓽戶
	用蓬草做成的門戶。形容生活貧苦，居處簡陋。

	甕牖繩樞
	用破甕做窗戶，用繩子做門軸。比喻貧窮人家。

	瓦灶繩床
	用破瓦做灶，用繩子做床。比喻貧窮人家。

	篳門圭窬〔ㄩˊ〕（竇）
	編荊枝為門，住處簡陋，牆上小門上尖下方如玉圭。比喻貧苦人家。

	家徒四壁（家徒壁立）
	家中只剩四面牆壁。形容家中貧困，一無所有。

	室如懸磬
	指家中一無所有，非常貧窮。磬，古代矩形樂器。

	饔飧不繼
	三餐不繼。形容生活十分貧苦。

	三旬九食
	三十天只吃九次飯。形容家境清寒。

	甑〔ㄗㄥˋ〕塵釜魚
	炊具上積滿了灰塵，生出了蠹魚。形容家庭窮苦，經常無法煮飯。


十、延伸學習

（一）吶喊（小說集名稱）自序　　　魯迅
　　我有四年多，曾經常常，—幾乎是每天，出入於當鋪和藥店裡，年紀可是忘卻了，總之是藥店的櫃檯正和我一樣高，當鋪的是比我高一倍，我從一倍高的櫃檯外送上衣服或首飾去，在侮蔑裡接了錢，再到一樣高的櫃檯上給我久病的父親去買藥。回家之後，又須忙別的事了，因為開方的醫生是最有名的，以此所用的藥引也奇特：冬天的蘆根，經霜三年的甘蔗，蟋蟀要原對的，結子的平地木，……多不是容易辦到的東西。然而我的父親終於日重一日的亡故了。

　　有誰從小康人家而墜入困頓的嗎？我以為在這途路中，大概可以看見世人的真面目；我要到N進K學堂去了，彷彿是想走異路，逃異地，去尋求別樣的人們。我的母親沒有法，辦了八元的川資（旅費），說是由我的自便；然而伊哭了，這正是情理中的事，因為那時讀書應試是正路，所謂學洋務，社會上便以為是一種走投無路的人，只得將靈魂賣給鬼子，要加倍的奚落而且排斥的，而況伊又看不見自己的兒子了。然而我也顧不得這些事，終於到N去進了K學堂了，在這學堂裡，我才知道世上還有所謂格致、算學、地理、歷史、繪圖和體操。生理學並不教，但我們卻看到些木版的全體新論和化學衛生論之類了。我還記得先前的醫生的議論和方藥，和現在所知道的比較起來，便漸漸的悟得中醫不過是一種有意的或無意的騙子，同時又很起了對於被騙的病人和他的家族的同情；而且從譯出的歷史上，又知道了日本維新是大半發端於西方醫學的事實。

　　因為這些幼稚的知識，後來便使我的學籍列在日本一個鄉間的醫學專門學校裡了。我的夢很美滿，預備卒業回來，救治像我父親似的被誤的病人的疾苦，戰爭時候便去當軍醫，一面又促進了國人對於維新的信仰。……

　　這一學年沒有完畢，我已經到了東京了，因為從那一回以後，我便覺得醫學並非一件緊要事，凡是愚弱的國民，即使體格如何健全，如何茁壯，也只能做毫無意義的示眾的材料和看客，病死多少是不必以為不幸的。所以我們的第一要著，是在改變他們的精神，而善於改變精神的是，我那時以為當然要推文藝，於是想提倡文藝運動了。

　　……他們正辦新青年，然而那時彷彿不特沒有人來贊同，並且也還沒有人來反對，我想，他們許是感到寂寞了，但是說：「假如一間鐵屋子，是絕無窗戶而萬難破毀的，裡面有許多熟睡的人們，不久都要悶死了，然而是從昏睡入死滅，並不感到就死的悲哀。現在你大嚷起來，驚起了較為清醒的幾個人，使這不幸的少數者來受無可挽救的臨終的苦楚，你倒以為對得起他們麼？」

　　「然而幾個人既然起來，你不能說絕沒有毀壞這鐵屋的希望。」

　　是的，我雖然自有我的確信，然而說到希望，卻是不能抹殺的，因為希望是在於將來，絕不能以我之必無的證明，來折服了他之所謂可有，於是我終於答應他也做文章了，這便是最初的一篇狂人日記。從此以後，便一發而不可收，每寫些小說模樣的文章，以敷衍朋友們的囑託，積久了就有了十餘篇。

　　在我自己，本以為現在是已經並非一個切迫而不能已於言的人了，但或者也還未能忘懷於當日自己的寂寞的悲哀罷，所以有時候仍不免吶喊幾聲，聊以慰藉那在寂寞裡奔馳的猛士，使他不憚於前驅。至於我的喊聲是勇猛或是悲哀，是可憎或是可笑，那倒是不暇顧及的。……

一九二二年十二月三日，魯迅記於北京

簡析：　　作者依時間順序書寫家庭的變遷與自己對人生的探索與抉擇。以具體的生活事例說明，從家庭敗落到以典當買藥來治療病重的父親，然而終究藥石罔效，精簡含蓄地點出他從中看清世人的面目。這使他放棄傳統科舉考試，想走一條異路，於是轉向西學。學習科學中，他發現中醫的真相，這使他為了醫治似父親的病人，走上學醫之路。然而在東京的經歷，又使他覺察到愚弱的國人，迫切需要的是醫治人心，而非身體，文學藝術正是醫治人心的良方，因此他棄醫學文。文中以鐵屋中昏睡幾至死滅之人譬喻即將滅亡的中國，為了挽救危亡，他不得不大聲吶喊叫醒較清醒的人。這是吶喊一書的寫作背景。人生的方向隨著探索與覺察而一再轉彎，從傳統科舉轉向西學，從醫學又轉回文學，都出自於他對世界真切的認識、他對自己的真誠、對國家熱切的關愛，文字簡潔，情意內斂而真摯。

1.「有誰從小康人家而墜入困頓的嗎？我以為在這途路中，大概可以看見世人的真面目」，下列選項最能詮釋此段文句的是　(Ａ)祿無常家，福無定門　(Ｂ)萬般皆是命，半點不由人　(Ｃ)常將有日思無日，莫待無時思有時　(Ｄ)貧居鬧市無人問，富在深山有遠親。

答案：(Ｄ)
解析：(Ａ)沒有一常不變的福祿。(Ｂ)人生的際遇皆由命運安排，絲毫不能自主。(Ｃ)有錢的時候，要想窮困時的辛苦，不要等到財富用光了，再後悔前時生活得太過奢華。勸人要節儉度日，有備無患。(Ｄ)貧困時乏人問津，富貴時車馬盈門。形容人情冷暖，嫌貧愛富。
2.「假如一間鐵屋子，是絕無窗戶而萬難破毀的，裡面有許多熟睡的人們，不久都要悶死了，然而是從昏睡入死滅，並不感到就死的悲哀。現在你大嚷起來，驚起了較為清醒的幾個人，使這不幸的少數者來受無可挽救的臨終的苦楚，你倒以為對得起他們麼？」文中的「鐵屋子」、「熟睡的人們」分別象徵什麼？

答案： eq \o\ac(○,1)鐵屋子：封建的中國舊社會。 eq \o\ac(○,2)熟睡的人們：思想麻木的國人。（參考答案）

（二）藥　　　魯迅
（１）

　　秋天的後半夜，月亮下去了，太陽還沒有出，只剩下一片烏藍的天；除了夜遊的東西，什麼都睡著。華老栓忽然坐起身，擦著火柴，點上遍身油膩的燈盞，茶館的兩間屋子裡，便彌滿了青白的光。

　　「小栓的爹，你就去麼？」是一個老女人的聲音。裡邊的小屋子裡，也發出一陣咳嗽。

　　「唔。」老栓一面聽，一面應，一面扣上衣服；伸手過去說，「你給我罷。」

　　華大媽在枕頭底下掏了半天，掏出一包洋錢 eq \o\ac(○,1)，交給老栓，老栓接了，抖抖的裝入衣袋，又在外面按了兩下；便點上燈籠，吹熄燈盞，走向裡屋子去了。那屋子裡面，正在窸窸窣窣的響，接著便是一通咳嗽。老栓候他平靜下去，才低低的叫道，「小栓……你不要起來。……店？你娘會安排的。」

　　老栓聽得兒子不再說話，料他安心睡了；便出了門，走到街上。街上黑沉沉的一無所有，只有一條灰白的路，看得分明。燈光照著他的兩腳，一前一後的走。有時也遇到幾隻狗，可是一隻也沒有叫。天氣比屋子裡冷多了；老栓倒覺爽快，仿佛一旦變了少年，得了神通，有給人生命的本領似的，跨步格外高遠。而且路也愈走愈分明，天也愈走愈亮了。

　　老栓正在專心走路，忽然吃了一驚，遠遠裡看見一條丁字街，明明白白橫著。他便退了幾步，尋到一家關著門的鋪子，蹩進檐下，靠門立住了。好一會，身上覺得有些發冷。

　　「哼，老頭子。」

　　「倒高興……。」

　　老栓又吃一驚，睜眼看時，幾個人從他面前過去了。一個還回頭看他，樣子不甚分明，但很像久餓的人見了食物一般，眼裡閃出一種攫取的光。老栓看看燈籠，已經熄了。按一按衣袋，硬硬的還在。仰起頭兩面一望，只見許多古怪的人，三三兩兩，鬼似的在那裡徘徊；定睛再看，卻也看不出什麼別的奇怪。

　　沒有多久，又見幾個兵，在那邊走動；衣服前後的一個大白圓圈，遠地裡也看得清楚，走過面前的，並且看出號衣 eq \o\ac(○,2)上暗紅的鑲邊。—一陣腳步聲響，一眨眼，已經擁過了一大簇人。那三三兩兩的人，也忽然合作一堆，潮一般向前進；將到丁字街口，便突然立住，簇成一個半圓。

　　老栓也向那邊看，卻只見一堆人的後背；頸項都伸得很長，仿佛許多鴨，被無形的手捏住了的，向上提著。靜了一會，似乎有點聲音，便又動搖起來，轟的一聲，都向後退；一直散到老栓立著的地方，幾乎將他擠倒了。

　　「喂！一手交錢，一手交貨！」一個渾身黑色的人，站在老栓面前，眼光正像兩把刀，刺得老栓縮小了一半。那人一隻大手，向他攤著；一隻手卻撮著一個鮮紅的饅頭 eq \o\ac(○,3)，那紅的還是一點一點的往下滴。

　　老栓慌忙摸出洋錢，抖抖的想交給他，卻又不敢去接他的東西。那人便焦急起來，嚷道，「怕什麼？怎的不拿！」老栓還躊躇著；黑的人便搶過燈籠，一把扯下紙罩，裹了饅頭，塞與老栓；一手抓過洋錢，捏一捏，轉身去了。嘴裡哼著說，「這老東西……。」

　　「這給誰治病的呀？」老栓也似乎聽得有人問他，但他並不答應；他的精神，現在只在一個包上，仿佛抱著一個十世單傳的嬰兒，別的事情，都已置之度外了。他現在要將這包裡的新的生命，移植到他家裡，收穫許多幸福。太陽也出來了；在他面前，顯出一條大道，直到他家中，後面也照見丁字街頭破匾上「古軒亭口」這四個黯淡的金字。

（２）

　　老栓走到家，店面早經收拾乾淨，一排一排的茶桌，滑溜溜的發光。但是沒有客人；只有小栓坐在裡排的桌前吃飯；大粒的汗，從額上滾下，夾襖也貼住了脊心，兩塊肩胛骨高高凸出，印成一個陽文的「八」字。老栓見這樣子，不免皺一皺展開的眉心。他的女人，從灶下急急走出，睜著眼睛，嘴唇有些發抖。

　　「得了麼？」

　　「得了。」

　　兩個人一齊走進灶下，商量了一會；華大媽便出去了，不多時，拿著一片老荷葉回來，攤在桌上。老栓也打開燈籠罩，用荷葉重新包了那紅的饅頭。小栓也吃完飯，他的母親慌忙說：「小栓—你坐著，不要到這裡來。」一面整頓了灶火，老栓便把一個碧綠的包，一個紅紅白白的破燈籠，一同塞在灶裡；一陣紅黑的火焰過去時，店屋裡散滿了一種奇怪的香味。

　　「好香！你們吃什麼點心呀？」這是駝背五少爺到了。這人每天總在茶館裡過日，來得最早，去得最遲，此時恰恰蹩到臨街的壁角的桌邊，便坐下問話，然而沒有人答應他。「炒米粥麼？」仍然沒有人應。老栓匆匆走出，給他泡上茶。

　　「小栓進來罷！」華大媽叫小栓進了裡面的屋子，中間放好一條凳，小栓坐了。他的母親端過一碟烏黑的圓東西，輕輕說：

　　「吃下去罷，—病便好了。」

　　小栓撮起這黑東西，看了一會，似乎拿著自己的性命一般，心裡說不出的奇怪。十分小心的拗開了，焦皮裡面竄出一道白氣，白氣散了，是兩半個白面的饅頭。—不多工夫，已經全在肚裡了，卻全忘了什麼味；面前只剩下一張空盤。他的旁邊，一面立著他的父親，一面立著他的母親，兩人的眼光，都仿佛要在他身上注進什麼又要取出什麼似的；便禁不住心跳起來，按著胸膛，又是一陣咳嗽。

　　「睡一會罷，—便好了。」

　　小栓依他母親的話，咳著睡了。華大媽候他喘氣平靜，才輕輕的給他蓋上了滿幅補釘的夾被。

（３）

　　店裡坐著許多人，老栓也忙了，提著大銅壺，一趟一趟的給客人沖茶；兩個眼眶，都圍著一圈黑線。

　　「老栓，你有些不舒服麼？—你生病麼？」一個花白鬍子的人說。

　　「沒有。」

　　「沒有？—我想笑嘻嘻的，原也不像……」花白鬍子便取消了自己的話。

　　「老栓只是忙。要是他的兒子……」駝背五少爺話還未完，突然闖進了一個滿臉橫肉的人，披一件玄色布衫，散著鈕釦，用很寬的玄色腰帶，胡亂綑在腰間。剛進門，便對老栓嚷道：

　　「吃了麼？好了麼？老栓，就是運氣了你！你運氣，要不是我信息靈……。」

　　老栓一手提了茶壺，一手恭恭敬敬的垂著；笑嘻嘻的聽。滿座的人，也都恭恭敬敬的聽。華大媽也黑著眼眶，笑嘻嘻的送出茶碗茶葉來，加上一個橄欖，老栓便去沖了水。

　　「這是包好！這是與眾不同的。你想，趁熱的拿來，趁熱的吃下。」橫肉的人只是嚷。

　　「真的呢，要沒有康大叔照顧，怎麼會這樣……」華大媽也很感激的謝他。

　　「包好，包好！這樣的趁熱吃下。這樣的人血饅頭，什麼癆病都包好﹗」

　　華大媽聽到「癆病」這兩個字，變了一點臉色，似乎有些不高興；但又立刻堆上笑，搭訕著走開了。這康大叔卻沒有覺察，仍然提高了喉嚨只是嚷，嚷得裡面睡著的小栓也合伙咳嗽起來。

　　「原來你家小栓碰到了這樣的好運氣了。這病自然一定全好；怪不得老栓整天的笑著呢。」花白鬍子一面說，一面走到康大叔面前，低聲下氣的問道，「康大叔—聽說今天結果的一個犯人，便是夏家的孩子，那是誰的孩子？究竟是什麼事？」

　　「誰的？不就是夏四奶奶的兒子麼？那個小傢伙！」康大叔見眾人都聳起耳朵聽他，便格外高興，橫肉塊塊飽綻，越發大聲說：「這小東西不要命，不要就是了。我可是這一回一點沒有得到好處；連剝下來的衣服，都給管牢的紅眼睛阿義拿去了。—第一要算我們栓叔運氣，第二是夏三爺賞了二十五兩雪白的銀子，獨自落腰包，一文不花。」

　　小栓慢慢的從小屋子裡走出，兩手按了胸口，不住的咳嗽；走到灶下，盛出一碗冷飯，泡上熱水，坐下便吃。華大媽跟著他走，輕輕的問道，「小栓，你好些麼？—你仍舊只是肚餓？……」

　　「包好，包好！」康大叔瞥了小栓一眼，仍然回過臉，對眾人說：「夏三爺真是乖角兒，要是他不先告官，連他滿門抄斬。現在怎樣？銀子！—這小東西也真不成東西！關在牢裡，還要勸牢頭造反。」

　　「啊呀，那還了得。」坐在後排的一個二十多歲的人，很現出氣憤模樣。

　　「你要曉得紅眼睛阿義是去盤盤底細的，他卻和他攀談了。他說：這大清的天下是我們大家的。你想，這是人話麼？紅眼睛原知道他家裡只有一個老娘，可是沒有料到他竟會這麼窮，榨不出一點油水，已經氣破肚皮了。他還要老虎頭上搔癢，便給他兩個嘴巴！」

　　「義哥是一手好拳棒，這兩下，一定夠他受用了。」壁角的駝背忽然高興起來。

　　「他這賤骨頭打不怕，還要說可憐可憐哩。」

　　花白鬍子的人說，「打了這種東西，有什麼可憐呢？」

　　康大叔顯出看他不上的樣子，冷笑著說，「你沒有聽清我的話；看他神氣，是說阿義可憐哩！」

　　聽著的人的眼光，忽然有些板滯；話也停頓了。小栓已經吃完飯，吃得滿頭流汗，頭上都冒出蒸氣來。

　　「阿義可憐—瘋話，簡直是發了瘋了。」花白鬍子恍然大悟似的說。

　　「發了瘋了。」二十多歲的人也恍然大悟的說。

　　店裡的坐客，便又現出活氣，談笑起來。小栓也趁著熱鬧，拚命咳嗽；康大叔走上前，拍他肩膀說：

　　「包好！小栓—你不要這麼咳。包好！」

　　「瘋了。」駝背五少爺點著頭說。

（４）

　　西關外靠著城根的地面，本是一塊官地；中間歪歪斜斜一條細路，是貪走便道的人，用鞋底造成的，但卻成了自然的界限。路的左邊，都埋著死刑和瘐 eq \o\ac(○,4)斃的人，右邊是窮人的叢塚。兩面都已埋到層層疊疊，宛然闊人家裡祝壽時候的饅頭。

　　這一年的清明，分外寒冷；楊柳才吐出半粒米大的新芽。天明未久，華大媽已在右邊的一坐新墳前面，排出四碟菜，一碗飯，哭了一場。化過紙 eq \o\ac(○,5)，呆呆的坐在地上；仿佛等候什麼似的，但自己也說不出等候什麼。微風起來，吹動他短髮，確乎比去年白得多了。

　　小路上又來了一個女人，也是半白頭髮，襤褸的衣裙；一個破舊的朱漆圓籃，掛一串紙錠，三步一歇的走。忽然見華大媽坐在地上看他，有些躊躇，慘白的臉上，現出些羞愧的顏色；但終於硬著頭皮，走到左邊的一座墳前，放下了籃子。

　　那墳與小栓的墳，一字兒排著，中間只隔一條小路。華大媽看他排好四碟，一碗飯，立著哭了一通，化過紙錠；心裡暗暗地想，「這墳裡的也是兒子了。」那老女人徘徊觀望了一回，忽然手腳有些發抖，蹌蹌踉踉退下幾步，瞪著眼只是發怔。

　　華大媽見這樣子，生怕他傷心到快要發狂了；便忍不住立起身，跨過小路，低聲對他說，「你這位老奶奶不要傷心了，—我們還是回去罷。」

　　那人點一點頭，眼睛仍然向上瞪著；也低聲吃吃的說道，「你看，—看這是什麼呢？」

　　華大媽跟了他指頭看去，眼光便到了前面的墳，這墳上草根還沒有全合，露出一塊一塊的黃土，煞是難看。再往上仔細看時，卻不覺也吃一驚；—分明有一圈紅白的花，圍著那尖圓的墳頂。

　　他們的眼睛都已老花多年了，但望這紅白的花，卻還能明白看見。花也不很多，圓圓的排成一個圈，不很精神，倒也整齊。華大媽忙看他兒子和別人的墳，卻只有不怕冷的幾點青白小花，零星開著；便覺得心裡忽然感到一種不足和空虛，不願意根究。那老女人又走近幾步，細看了一遍，自言自語的說，「這沒有根，不像自己開的。──這地方有誰來呢？孩子不會來玩；—親戚本家早不來了。—這是怎麼一回事呢？」他想了又想，忽又流下淚來，大聲說道：
　　「瑜兒，他們都冤枉了你，你還是忘不了，傷心不過，今天特意顯點靈，要我知道麼？」他四面一看，只見一只烏鴉，站在一株沒有葉的樹上，便接著說，「我知道了。—瑜兒，可憐他們坑了你，他們將來總有報應，天都知道；你閉了眼睛就是了。—你如果真在這裡，聽到我的話，—便教這烏鴉飛上你的墳頂，給我看罷。」

　　微風早經停息了；枯草枝枝直立，有如銅絲。一絲發抖的聲音，在空氣中愈顫愈細，細到沒有，周圍便都是死一般靜。兩人站在枯草叢裡，仰面看那烏鴉；那烏鴉也在筆直的樹枝間，縮著頭，鐵鑄一般站著。

　　許多的工夫過去了；上墳的人漸漸增多，幾個老的小的，在土墳間出沒。

　　華大媽不知怎的，似乎卸下了一挑重擔，便想到要走；一面勸著說，「我們還是回去罷。」

　　那老女人嘆一口氣，無精打采的收起飯菜，又遲疑了一刻，終於慢慢地走了。嘴裡自言自語的說，「這是怎麼一回事呢？……」

　　他們走不上二三十步遠，忽聽得背後「啞──」的一聲大叫；兩個人都悚然的回過頭，只見那烏鴉張開兩翅，一挫身，直向著遠處的天空，箭也似的飛去了。

一九一九年四月

注釋： eq \o\ac(○,1)洋錢：指銀元。銀元最初是從外國流入中國，所以俗稱洋錢；中國自清朝後期開始自鑄銀元，但民間仍沿用這個舊稱。 eq \o\ac(○,2)號衣：指清朝士兵的軍衣，前後胸都綴有一塊圓形白布，上有「兵」或「勇」字樣。 eq \o\ac(○,3)鮮紅的饅頭：即蘸有人血的饅頭。舊時迷信，以為人血可以醫治肺癆，劊子手便借此騙取錢財。 eq \o\ac(○,4)瘐：囚犯因飢寒而死於獄中。今亦泛稱因病死於獄中。音ㄩˇ。 eq \o\ac(○,5)化過紙：紙指紙錢，舊俗認為把它火化後可供死者在「陰間」使用。下文說的紙錠，是用紙或錫箔折成的元寶。

簡析：　　本篇最初發表於一九一九年五月新青年第六卷第五號。按：篇中人物夏瑜隱喻清末女革命黨人秋瑾。秋瑾在徐錫麟被害後不久，也於一九○七年七月十五日遭清政府殺害，就義的地點在紹興 軒亭口。軒亭口是紹興城內的大街，街旁有一牌樓，匾上題有「古軒亭口」四字。
　　藥敘述父母為子女悲痛的動人故事，既真實暴露傳統生活方式，也是一篇革命的象徵寓言。故事敘說夏瑜因為參加推翻滿清的革命運動而被斬首，在同一個城裡，華小栓因肺癆病而奄奄待斃。華小栓的老父執於迷信，向劊子手買來半個沾了革命烈士鮮血的饅頭，以為吃了可以使兒子起死回生，但吃了血饅頭的華小栓還是死了。
　　這兩個青年之死，一個是為理想而犧牲的烈士，一個是無知愚昧的犧牲品，可是對他們的母親來說，都是難以名之的悲痛。
　　魯迅在這篇小說中嘗試建立一個複雜的意義結構。兩個青年的姓氏（華、夏是中國的雅稱），代表中國希望和絕望的兩面，華小栓飲血後仍然活不了，正象徵了封建傳統的死亡，這個傳統，在革命性的變動中，更無復活的可能了。夏瑜的受害表現了魯迅對於當時中國革命的悲觀，然而，他雖然悲觀，卻仍然為夏瑜的冤死表示抗議。當夏瑜的母親去探兒子的墳時，她發現墳上有一圈紅白的花，可能是他的同志放置的，她幻想這正是她兒子在天之靈未能安息的神奇兆示。
　　老婦的哭泣，出於她對於天意不仁的絕望，也成了作者對革命的意義和前途的一種象徵式的疑慮。那筆直不動的烏鴉，謎樣地靜肅，對老婦的哭泣毫無反應。這一幕淒涼的景象，配以烏鴉的戲劇諷刺性，可說是中國現代小說創作的一個高峰。

1.下列有關引文的敘述，正確的選項是　(Ａ)文章以倒敘法，娓娓述說一段民智未開的悲涼故事　(Ｂ)華老栓為了自家孩子的性命，不惜出賣他人　(Ｃ)華老栓開茶館營生，人脈極廣，不愁吃穿　(Ｄ)夏四奶奶的兒子因從事革命而被處以死刑。

答案：(Ｄ)
解析：(Ａ)倒敘法→順敘法。(Ｂ)華老栓只是買血饅頭為孩子治病，並未出賣他人。(Ｃ)從「滿幅補釘的夾被」、「右邊是窮人的叢塚」、「華大媽已在右邊的一坐新墳前面，排出四碟菜，一碗飯」，可知華老栓經濟狀況不佳。

2.「一隻手卻撮著一個鮮紅的饅頭，那紅的還是一點一點的往下滴」中，「一點一點往下滴」的是什麼？

答案：血。
十一、歷屆試題精選

（一）選擇題

1.、2.為題組：

閱讀下文，回答1.、2.題。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔105.學測〕
	　　羿在垃圾堆邊懶懶地下了馬，家將們便接過韁繩和鞭子去。他剛要跨進大門，低頭看看掛在腰間的滿壺的簇新的箭和網裡的三隻烏老鴉和一隻射碎了的小麻雀，心裡就非常躊躕。但到底硬著頭皮，大踏步走進去了，箭在壺裡豁朗豁朗地響著。剛到內院，他便見嫦娥在圓窗裡探了一探頭。他知道她眼睛快，一定早瞧見那幾隻烏鴉的了，不覺一嚇，腳步登時也一停──但只得往裡走。使女們都迎出來，給他卸了弓箭，解下網兜。他彷彿覺得她們都在苦笑。「太太……」他擦過手臉，走進內房去，一面叫。嫦娥正在看著圓窗外的暮天，慢慢回過頭來，似理不理地向他看了一眼，沒有答應。這種情形，羿倒久已習慣的了，至少已有一年多。他仍舊走近去，坐在對面的鋪著脫毛的舊豹皮的木榻上，搔著頭皮，支支吾吾地說──「今天的運氣仍舊不見佳，還是只有烏鴉……」「哼！」嫦娥將柳眉一揚，忽然站起來，風似地往外走，嘴裡咕嚕著，「又是烏鴉的炸醬麵！又是烏鴉的炸醬麵！你去問問去，誰家是一年到頭只吃烏鴉肉的炸醬麵的？」（魯迅〈奔月〉）


1.文中羿與嫦娥言語失和的原因，最可能的選項是　(Ａ)羿不務正業，只知狩獵遊樂而不照顧嫦娥　(Ｂ)羿的狩獵成果，無法滿足嫦娥的生活所需　(Ｃ)嫦娥不想再過僕傭簇擁的生活，羿卻不然　(Ｄ)嫦娥掌握家中大權，把羿當成僕傭來使喚。

答案：(Ｂ)

解析：后羿只獵獲三隻烏老鴉和一隻小麻雀，惹得嫦娥抱怨︰「又是烏鴉的炸醬麵！又是烏鴉的炸醬麵！你去問問去，誰家是一年到頭只吃烏鴉肉的炸醬麵的？」因此可知是(Ｂ)選項「羿的狩獵成果，無法滿足嫦娥的生活所需」正確。

2.下列關於文中描寫的敘述，不恰當的選項是　(Ａ)嫦娥「風似地往外走」，意在強調嫦娥的輕盈敏捷　(Ｂ)「羿在垃圾堆邊懶懶地下了馬」，暗喻羿的困頓處境　(Ｃ)木榻「鋪著脫毛的舊豹皮」，暗指羿被現實生活不斷消磨　(Ｄ)「她們（使女）都在苦笑」，其實是羿個人內心感受的投射。

答案：(Ａ)

解析：從嫦娥「哼！」了一聲，然後柳眉一揚，忽然站起來，風似地往外走，嘴裡咕嚕著，以上總總，都在說其發怒之狀，而非「輕盈敏捷」。故(Ａ)選項為錯誤。
3.、4.為題組：

閱讀下文，回答3.、4.題。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔106.學測〕
	　　達爾文在《人和動物的情緒表達》中指出：人類和較低等動物主要的情緒表達並非經由學習，而是來自天生或遺傳，越是相近的物種，情緒表達就越相似。例如許多動物在面對危險時會毛髮豎立，以使自己看來更威武、兇猛；人類的雞皮疙瘩其實正是汗毛豎立的輕微現象，也是哺乳類親戚表情的遺跡。
　　稍後的學者繼續探討此議題。多人主張情緒可分基本情緒和非基本情緒：前者如恐懼、快樂、驚訝、憤怒等，為生物的基礎反應；後者是由基本情緒混合而成的高階情緒，如恐懼和驚訝會混合為警覺，而恐懼和快樂則易混合為罪惡感。高階情緒通常被認為是認知的運作，比基本情緒更能顯示出物種和個體間的差異。
　　臉部表情、肢體動作和言行舉止都是情緒的表達方式，且有其展示規則。學者艾克曼表示：情緒的表達方式會受到學習和文化的影響而變弱、增強或以其他方式加以遮掩。「展示規則」界定了人可以在何時何地對何對象展示何種情緒，以及可以展示的方式和程度，這是社會化的一部分。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（改寫自約瑟夫．李竇《腦中有情》）


3.下列敘述，符合上文文意的選項是　(Ａ)達爾文認為人和較低等動物的情緒表達完全相同，但稍後的學者修正該主張　(Ｂ)達爾文認為人類雞皮疙瘩的反應，乃哺乳類動物面對危險時情緒表現的遺留　(Ｃ)人和動物擁有同樣的基本情緒，但動物的認知能力較弱，無法擁有高階情緒　(Ｄ)高階情緒來自認知與學習，高階情緒越多的人，說明其表達力和道德感越高。

答案：(Ｂ)

解析：(Ａ)文中認為「人類和較低等動物主要的情緒表達並非經由學習，而是來自天生或遺傳」，而非「人和較低等動物的情緒表達完全相同」。文中又認為「稍後的學者繼續探討此議題」，而非「稍後的學者修正該主張」，故本選項有誤。(Ｂ)文中認為「許多動物在面對危險時會毛髮豎立，以使自己看來更威武、兇猛；人類的雞皮疙瘩其實正是汗毛豎立的輕微現象，也是哺乳類親戚表情的遺跡」，依此，本選項敘述正確。(Ｃ)文中認為「高階情緒通常被認為是認知的運作，比基本情緒更能顯示出物種和個體間的差異」，並無提及「動物的認知能力較弱，無法擁有高階情緒」，故本選項有誤。(Ｄ)文中認為「恐懼和快樂則易混合為罪惡感。高階情緒通常被認為是認知的運作」，並無提及「高階情緒越多的人，說明其表達力和道德感越高」，故本選項有誤。

4.下列畫線人物的情緒表達方式基於「展示規則」而進行調整，以致其言行舉止呈現了前後差異的選項是　(Ａ)到了年關，掌櫃取下粉板說：「孔乙己還欠十九個錢呢！」到第二年端午，又說：「孔乙己還欠十九個錢呢！」　(Ｂ)轎夫擡進後堂，月香見了鍾離義，還只道萬福。張婆在旁道：「這就是老爺了，須下箇大禮。」月香只得磕頭　(Ｃ)范進因這一個嘴巴，卻也打暈了，昏倒於地。眾鄰居一齊上前，替他抹胸口，捶背心，舞了半日，漸漸喘息過來，眼睛明亮，不瘋了　(Ｄ)王戎七歲嘗與諸小兒遊，看道邊李樹多子折枝，諸兒競走取之，唯戎不動。人問之，答曰：「樹在道邊而多子，此必苦李。」取之信然。

答案：(Ｂ)

解析：題幹謂：「展示規則」界定了人可以在何時何地對何對象展示何種情緒，以及可以展示的方式和程度。題目要求選出「言行舉止呈現了前後差異」的人物。依此：(Ａ)掌櫃前後只是重複「孔乙己還欠十九個錢呢」這句話，並無前後差異。出自魯迅〈孔乙己〉。(Ｂ)月香一開始只是欠身道萬福，禮數一般，在張婆提醒下才磕頭行大禮。符合「言行舉止呈現了前後差異」的標準。出自馮夢龍《醒世恆言》。(Ｃ)范進先被打暈昏倒於地，後來在眾鄰居幫助下漸漸喘息過來，皆是生理反應，無涉心理活動，故並無「展示規則」。出自吳敬梓〈范進中舉〉。(Ｄ)王戎不為所動，之後有一番回答說明，並無前後差異。出自劉義慶《世說新語．雅量》。語譯：王戎七歲時，曾與幾個小孩出外遊耍，看見路邊的李樹，結實纍纍壓枝欲折，其他幾個小孩都爭相跑去摘李，只有王戎絲毫不動。有人問他為何不去摘？王戎答說：「李樹長在路邊還能留下那麼多果子，不必去嚐也知是苦李。」問的人取來一嚐，果然真的是苦澀的李子。

5.～7.為題組：

閱讀下文，回答5.～7.題。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔107.指考〕
	　　我翻出報紙連載時代古龍的代表作《絕代雙驕》，發現了一個祕密：小說情節是靠連綿不斷的意外轉折推動的，這裡突然出現了一個人、那裡突然飛來兩枚暗器、被點了穴道應該不能動的人卻動了……。每天連載結尾「欲知後事，請看明天」的寫法，很能迎合報館的業務要求。依照眾家友人對古龍個性與生活習慣的描述，我一邊讀《絕代雙驕》，一邊彷彿看見已喝得微醺的古大俠，看看報館來取稿的時間到了，攤開稿紙隨意寫寫，寫到報館的人都已候於門外了，於是匆匆讓一個聲音、一個人影、一樣武器憑空竄出，就能填滿字數交差了事！
　　當時跟古龍一樣紅透半邊天的高陽，寫的是歷史小說，也有他「跑野馬」的絕招來應付連載所需，那就是在歷史故事主線中挑出一項瑣事，岔出去講相關掌故。例如寫汪精衛偽政權始末，一個歷史名人都還沒出場，便大寫特寫抗戰前後南京的賭場，設在哪、玩什麼、如何一夕致富或破產，令人目不暇接。
　　連載是項奇特的制度，連載小說的時間與現實生活的時間平行流淌，而且不斷互相指涉。現實生活無窮無盡地走下去，小說似乎也就會同樣地日復一日連載下去。這種寫法違背了小說作為嚴肅藝術的標準。一般小說講究的是選擇好一段具特殊意義的時間，把它從長流中切截開來，封閉成一個完整、有機的單位，有個「絕對」的開頭和結尾，「行於所當行，止於所當止」，多說一句都是累贅。
　　我們看到連載小說的種種毛病，其實是從一般小說有頭有尾有中腰的美學來評斷的。連載小說能提供別的小說不能提供的樂趣，其層出不窮的意外轉折，除了基於勾住讀者，也深受作者寫作過程影響。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（改寫自楊照〈懷念連載時代〉）


5.依據上文，關於古龍、高陽小說的敘述，最適當的是　(Ａ)古龍小說天馬行空的想像力，來自飲酒後的靈感　(Ｂ)高陽小說常加入傳說軼聞，使故事變得引人入勝　(Ｃ)古龍和高陽都以憑空捏造、賣弄技巧來迎合讀者　(Ｄ)古龍和高陽小說成功之處，在於藉情節暗諷時事。

答案：(Ｂ)

解析：(Ａ)文中提到古龍會喝得微醺，在時限前趕稿，並未提到飲酒後帶來靈感。(Ｂ)文中提到高陽常岔出去講相關掌故，令人目不暇接，可知他的小說常加入傳說軼聞。(Ｃ)文中只提到古龍和高陽都有因應連載需求的「絕招」，並未提到憑空捏造、賣弄技巧。(Ｄ)文中只提到「連載小說的時間與現實生活的時間平行流淌，而且不斷互相指涉」，並未提到古龍和高陽藉情節暗諷時事。
6.下列敘述，符合文中對連載小說寫作方式看法的是　(Ａ)精心設計，刻畫細膩　(Ｂ)追銷售量，內容媚俗　(Ｃ)只限高手，初學不宜　(Ｄ)瑕不掩瑜，別有趣味。

答案：(Ｄ)
解析：文中提到連載小說雖然有種種毛病，作者也可能有趕稿壓力，未全盤設計整部小說的首尾架構，或時常岔出主題，但也能提供別的小說不能提供的樂趣，具有層出不窮的意外轉折。故以「瑕不掩瑜，別有趣味」來形容，最為貼切。
7.依據上文，關於一般小說和連載小說的敘述，最適當的是　(Ａ)一般小說是嚴肅的藝術，特別講求與現實生活時間的一致性　(Ｂ)一般小說為維護結構完整，有時須化繁為簡，刪削該有內容　(Ｃ)連載小說按時刊出不輟，遂與現實生活時間感既同步又相涉　(Ｄ)二者各有寫作邏輯，形式與內容皆緊扣主線，不令筆法歧散。

答案：(Ｃ)
解析：(Ａ)一般小說是嚴肅的藝術，截取一段時間，封閉成一個完整、有機的單位，並未特別講求與現實生活時間的一致性。(Ｂ)一般小說是「行於所當行，止於所當止」。因此該有的仍然要有，並不能刪削該有內容。(Ｃ)文中提到「連載小說的時間與現實生活的時間平行流淌，而且不斷互相指涉」，可知連載小說與現實生活時間感既同步又相涉。(Ｄ)文中提到高陽時常岔出去講相關掌故，故連載小說未必緊扣主線。

（二）非選擇題

■閱讀框線內節錄自魯迅〈孔乙己〉的兩段文字，回答問題。答案請標明（一）、（二）書寫，（一）、（二）合計文長約200～250字　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　［104.指考］

（一）對照甲、乙兩段文字，說明孔乙己的行為有哪些轉變？（請舉出兩項）
（二）小說人物所說的話，能反映小說人物的性格、文化程度等特質。請依據「孔乙己所說的話」，說明「孔乙己的人物特質」。（請舉出兩項）

	甲、孔乙己是站著喝酒而穿長衫的唯一的人。……孔乙己一到店，所有喝酒的人便都看著他笑，有的叫道：「孔乙己，你臉上又添上新傷疤了！」他不回答，對櫃裡說：「溫兩碗酒，要一碟茴香豆。」便排出九文大錢。他們又故意的高聲嚷道︰「你一定又偷了人家的東西了！」孔乙己睜大眼睛說：「你怎麼這樣憑空汙人清白……」「什麼清白？我前天親眼見你偷了何家的書，吊著打。」孔乙己便漲紅了臉，額上的青筋條條綻出，爭辯道：「竊書不能算偷……竊書！……讀書人的事，能算偷麼？」接連便是難懂的話，什麼「君子固窮」，什麼「者乎」之類，引得眾人都哄笑起來。

乙、一天的下半天，沒有一個顧客，我正合了眼坐著。忽然間聽得一個聲音：「溫一碗酒。」這聲音雖然極低，卻很耳熟。看時又全沒有人。站起來向外一望，那孔乙己便在櫃臺下對了門檻坐著。他臉上黑而且瘦，已經不成樣子，穿一件破夾襖，盤著兩腿，下面墊一個蒲包，用草繩在肩上掛住。見了我，又說道：「溫一碗酒。」掌櫃也伸出頭去，一面說：「孔乙己麼？你還欠十九個錢呢！」孔乙己很頹唐的仰面答道：「這……下回還清罷。這一回是現錢，酒要好。」掌櫃仍然同平常一樣，笑著對他說：「孔乙己，你又偷了東西了！」但他這回卻不十分分辯，單說了一句：「不要取笑！」「取笑？要是不偷，怎麼會打斷腿？」孔乙己低聲說道：「跌斷，跌，跌……」他的眼色，很像懇求掌櫃，不要再提。此時已經聚集了幾個人，便和掌櫃都笑了。我溫了酒，端出去，放在門檻上。他從破衣袋裡摸出四文大錢，放在我手裡，見他滿手是泥，原來他便用這手走來的。不一會，他喝完酒，便又在旁人的說笑聲中，坐著用這手慢慢走去了。


解析：【寫作提示】

（一）1.應比較甲、乙兩段中相似的情節，才能看出主角孔乙己的行為轉變。
2.在標示兩項轉變時，應注意二者必須有所差別，內容不能雷同。

（二）1.書寫時，可以將孔乙己的話當作標題，然後陳述其所表現出來的人物特質。
2.如果無法分類話語內容，可以依據題目提供的線索來分：人物性格與文化程度。

答案：【參考範文】

（一）1.別人笑孔乙己時，甲文的孔乙己大聲辯駁，乙文的孔乙己卻「不十分分辯」，小聲地回「不要取笑！」行為從生氣勃勃轉為頹唐虛弱。

2.甲文裡孔乙己放酒錢是大氣地排在桌上，很是得意；乙文裡孔乙己是摸出四文放在小伙計手裡，頗為勉強，完全沒了以前的氣勢。

（二）1.「竊書不能算偷……竊書！」：一般人說「偷書」，孔乙己卻文謅謅地說「竊書」，凸顯孔乙己是個掉書袋的冬烘先生。

2.「溫兩碗酒，要一碟茴香豆」、「溫一碗酒」：孔乙己喜好喝酒，不論處境順逆，都要喝酒，差別只在喝多喝少，可見孔乙己應是在現實生活中沒有出息，只得藉酒麻痺自己。

十二、活化教學問題引導

1. 作者從哪些面向來描寫短衣幫與穿長衫客人的不同？這樣的安排有何作用？（擷取訊息、文意推論）
答 (1) eq \o\ac(○,1)外在穿著：長衫／短衣。

 eq \o\ac(○,2)社會地位：讀書人／勞動階級。

 eq \o\ac(○,3)消費模式：提供桌椅，屋內坐著喝酒吃菜／不提供桌椅，櫃檯外站著喝酒，沒能力買葷菜。

 eq \o\ac(○,4)經濟狀況：闊綽／窮困。

 eq \o\ac(○,5)個性特質：比較難侍候／比較容易說話。

(2)這樣的安排顯示舊社會的貧富懸殊、階級分明。

2. 孔乙己是穿著長衫的人，卻與穿短衫的工人同站在曲尺櫃檯外面喝酒，其中的意涵為何？（文意推論）
答 沒有考上科舉的孔乙己正如短衣幫一樣，是沒有社會地位的，穿著長衫顯現他堅持保有讀書人的身分。這突兀矛盾的畫面，襯映出孔乙己與人群格格不入。
3. 作者替主角取名為「孔乙己」，用意何在？（文意推論）
答 從讀書人識字之始的「孔乙己」三字為綽號，顯示小說主角讀書人的身分。而「孔」字，指涉「孔 孟」，意指讀書人，但文中他卻沒有真正的名字，魯迅曾說這篇小說並非針對某一特定對象而寫，而是描寫社會或一種生活。
4. 請分析丁舉人這個角色在小說中象徵的意涵。（文意推論）
答 (1)舊社會裡，「中舉」這件事劃分人的階級界線。中舉就高高在上，甚且跋扈蠻橫，落第就窮愁潦倒。

(2)讀書並未能使人通情達理，具悲憫同情之心。

(3)不只短衣幫嘲笑孔乙己，讀書人一樣戕害讀書人。

(4)有權勢者任意傷害弱者的苛刻冷酷。
5. 文中掌櫃是怎麼樣的人？作者以哪些情節來凸顯其人格特質（擷取訊息、文意推論）
答 掌櫃是個唯利是圖的人：
(1)掌櫃從不將茴香豆上帳—暗諷其取巧牟利。
(2)沒有看見孔乙己的時候，他在意的只有孔乙己所欠的十九個錢。

6. 簡述文中「我」對於孔乙己態度的變化。（文意推論）
答 (1)「我」是一個十二歲的小孩，由一個旁觀者、目擊者，到學會大人以藐視眼光看待別人，如「我想，討飯一樣的人，也配考我麼？」這樣的小孩完全承接成人世界的價值觀，長大後也會像酒客一樣，麻木、無感，即使發生什麼事，也冷漠以對。

(2)心中會惦著孔乙己終究沒再來的只有小伙計，或許，他是咸亨酒店裡唯一尚有同情心的人，浸染是需要過程的，小伙計才「十二歲」，天真良善的人性尚未全然被蒙蔽。
PAGE  
83
108高中國文（一）第七課　孔乙己

