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十四、國　葬（配合第四冊第五課）
白先勇
壹　感性開講
■本課以臺北人的開卷詩─烏衣巷開講，讓學生試著體會貫穿全書的主題以及情感的基調，方便學生進入小說人物的內心世界。
　　「朱雀橋邊野草花，烏衣巷口夕陽斜。舊時王謝堂前燕，飛入尋常百姓家。」（劉禹錫　烏衣巷）這首詩有濃濃的今昔之感。物換星移，滄海桑田，便是無常。作者之所以引用這首詩作為臺北人的開卷題詞。乃是因為「這詩充滿歷史滄桑，劉禹錫懷念金陵並借古說今，對唐朝衰微有所感觸。我寫臺北人也有這種想法，藉西晉遷都金陵的歷史，比喻國民政府渡海到臺灣。我用這首詩已替這本書定了調子。」（樹猶如此，臺北　聯合文學出版社）因此，臺北人可以視為作者對於文化和歷史的追悼、反思之作。臺北人寫一群由中國大陸播遷到臺灣，以中老年人為主的新住民的故事。就男性角色而言，如樸公、李浩然將軍、秦義方副官等，他們有特定的歷史、傳統、文化的背景，形塑他們光榮或難忘的過去。就女性而論，像尹雪豔、錢夫人、金大班等，她們都曾有過華豔的青春、銘心的愛情。如果說臺北人是一部悲劇，那是因為作者寫這一群人無可選擇地被拋擲在一個與「過去」截然不同的「生命場域」，「活著」變成是與過去的決裂與割離，回不了過去的這一群人，內心世界裡或多或少都有無言的痛楚。而這些人物多半只能藉著緬懷過去來輝煌現在；或是企圖以精神回歸過去來自我慰藉和療傷。因此，貫穿全書的十四篇小說的主題，即透過時空的今昔對比，來表達家國興衰、社會劇變、傳統失落、青春難再、流離漂泊以及人生無常的感懷。

　　國葬即寫一個國民政府高級將領李浩然將軍的葬禮。「悼亡」是全篇感情的基調，更是全篇主題意識建構的基礎。小說藉著出現在葬禮上的老副官秦義方的「感昔傷今」，帶出李將軍昔日的輝煌功勛，以及秦義方對過去身為李將軍侍從身分的緬懷。作者如此的人物安排與情節設計有何象徵隱喻？是深度閱讀這篇小說必須關注的地方，得用心去一探究竟。

貳　教學情境設計
■本課教學情境可隨機進行，或做經典導讀，或以類似情境的音樂、影片、詩歌引導，讓學生融入作品情境。
(一)預先指定學生分組閱讀白先勇的臺北人寫讀書心得，並讓學生隨堂上臺發表。

(二)選擇悲愴蒼涼的背景音樂隨堂播放。

(三)欲傳達小說中身為下屬的秦副官對上司至死不渝的忠忱，劉行奇的十萬大軍撤退時在廣東全軍覆沒、一敗塗地的慘狀，渲染軍人為國出生入死的壯烈與悲悽氛圍，可以播放黑澤明影片夢的「洞穴」一段並和學生討論。

(四)若要學生理解課文欲傳達的「人世滄桑，今昔之感」，並讓學生明白「蒙太奇」的表現手法，可以劉禹錫西塞山懷古一詩為例來作講解，讓學生做類比聯想。

※編者按：「王濬樓船下益州，金陵王氣黯然收。千尋鐵索沉江底，一片降幡出石頭。人世幾回傷往事，山形依舊枕寒流。今逢四海為家日，故壘蕭蕭蘆荻秋。」（劉禹錫西塞山懷古）這首詩前四句寫西晉益州刺史王濬奉武帝之命造大船，自益州出發，順長江而下，燒毀吳國人禦敵用的橫江鐵索，滅掉東吳的戰爭盛況。接著「人世幾回傷往事」之慨嘆後，詩寫眼前所見山形、寒流以及蕭瑟秋風中翻飛的蘆荻與舊時的營壘。詩中場景的處理如電影「蒙太奇」鏡頭，採今昔對照並列的方式，人事的遞嬗，歷史的興亡滄桑之感，一瀉而出。國葬這篇文章裡也有類似的處理手法。

參　創作意圖點撥
■引導學生探討作家創作的意圖及理念，讓學生能精確地掌握文章的內涵。白先勇的小說有其獨特的人性悲憫，因此創作意圖點撥，可介紹作者的文學觀念，提供學生解讀小說的方向。
　　白先勇說：「我寫小說是以人物為主，每篇都是。我寫的常是人的困境，因人有限制，所以人生有很多的無常感。在這無常的變動中，人怎樣保持自己的一份尊嚴？在我的小說裡，這是一個很重要的題目。他們過去的一些輝煌事蹟、一些感情，能夠保有的一些東西。……我寫人物時，跟他們站在同一根線上，文學教人同情，文學對我來說並非說教，也不是一種藝術。文學能夠引起共鳴，引起同情，文學家已經達到目的。」（樹猶如此　我的創作經驗）

　　作家的文學觀念決定作品的內容思想，而作家的人格特質、生活環境、人生經驗等等，則決定作家的文學風格。白先勇出身貴族，既有上流社會豪華生活的經驗，所以他熟悉上流社會人們的精神世界、處世情態；他的父親白崇禧，歷經對日抗戰及國　共內戰，戰功彪炳，躬逢其盛的作者耳聞目見父親那一代人的家國情感、人生起落，而得以感悟人生無常、世事滄桑。這些豐富的人生經歷都濃縮成了臺北人寫作的題材，小說以「寫人」為主，書中主要人物大部分是隨國民政府撤退來臺的一群人，這一群人的共性是─背負著一段難忘的過去，他們企圖藉著對過去的眷戀緬懷來慰藉自我、安頓現在。白先勇透過這些小說人物帶出一股昔盛今衰、今非昔比的潛情懷，透過小說人物死亡與衰老的書寫，「戀古懷舊、世事滄桑、人生無常」，便成為貫穿整本小說的情感基調。國葬這篇文章也不例外。

肆　主題意識說明
■主題意識教學，要讓學生明白文本的旨趣，期能心領神會以提升閱讀的思想境界。
　　白先勇說：「在寫臺北人的過程中，對自己的文化有一種悼念的感受。」（樹猶如此）而在寫國葬時「我自己也很感動，因為這是最後一次了，裡面有象徵性的……象徵整個傳統文化都瓦解了。」（驀然回首）由此可見，國葬即是以一種生命的終結儀式─葬禮，來表現對一段歷史或傳統文化的深情哀悼。同時藉由小說人物的際遇，抒發世事滄桑，人生無常的慨嘆。

伍　行文脈絡分析
■脈絡分析必須結合章法教學，讓學生明白小說文本其情節的布局模式，體會文章的形式之美，進而學會將布局技巧運用在創作上。
　　本文以告別式的時間為經，秦義方副官的見聞以及意識活動為緯，交織成篇。內容分為五大層次：

1.第一層次：文章從秦義方進入李將軍公祭會場寫起，透過秦義方的視角，交代公祭的排場、靈堂的擺設、死者的身分以及兩人之間的關係。（第一大段）

2.第二層次：借秦義方弔唁時的肢體動作及意識活動，勾勒一個忠心耿耿的老副官對長官死亡的哀慟。秦義方「掙脫那位年輕侍從的手，回頭狠狠的瞪了那個小夥子一眼」、「心中恨恨的咕嚕著，這群吃屎不知香臭的小子們，哪裡懂得照顧他？」從這些思想動作的激烈反應，可見他藉著對新人的怨怒來反映對長官死亡的痛惜。再者，透過秦義方的憶往，寫將軍來臺的一些生活情況，及其驃悍剛毅的性格。另由秦義方夢見李將軍在夢中「騎著他那匹『烏雲蓋雪』奔過來，向他喊道：『秦副官，我的指揮刀不見了。』」指揮刀在本文中充滿象徵意味，指揮刀曾是李將軍戎馬生涯的見證，指揮刀不見了，意味著將軍性命將滅。（第二大段）

3.第三層次：從「三鞠躬」之後，借秦義方的憶往，交代李將軍父子曾有過的衝突，將門後代無意克紹箕裘，將軍晚年的寂寞遺憾可知。再者李少爺對秦義方的冷淡，充分顯現出世態炎涼，這對熱情的秦義方而言，也是一道新傷。本層次最後以祭文「桓桓上將。時維鷹揚。致身革命。韜略堂堂。北伐雲從。帷幄疆場。同仇抗日。籌筆贊襄─」來概括將軍一生的戎馬事功。（第三大段）

4.第四層次：公祭開始，秦義方看到李將軍手下的三員猛將─章司令、葉副司令以及出家的劉行奇。李將軍與部下都曾經建立彪炳戰功，而今勢易時移，或老或病或出家。從章健的輓聯「徒恨黃巾猶未滅」、葉輝的輓聯「遽吹五丈秋風」可見「壯志未酬」、「盛年難再」、「青史成灰」的感傷氛圍洋溢其間。（第四、五大段）

5.第五層次：寫啟靈時刻已到，秦義方護送靈柩的情景。這一層次，透過行軍隊伍看見靈車，部隊長發出一聲「敬禮」的口令來串接今昔。與今日「白菊花綴成的『李故上將浩公之喪』」、「秦義方站在車上，一聽到這聲號令，不自主的便把腰桿硬挺了起來，下巴頦揚起，他滿面嚴肅，一頭白髮給風吹得根根倒豎……」相對比的是抗日勝利，李將軍南京謁陵時「他（秦義方）充當長官的侍衛長，他穿了馬靴，戴著白手套，寬皮帶把腰桿子紮得挺挺的，一把擦得烏亮的左輪別在腰邊。長官披著一襲軍披風，一柄閃亮的指揮刀斜掛在腰際，他跟在長官身後，兩個人的馬靴子在大理石階上踏得脆響。」今日的死亡對照昔日的風光，可見一場葬禮埋葬的不只是李將軍一生的功業而已，還有秦義方之為秦義方的存在價值，甚至是一個國家曾經擁有的一段可歌可泣的歷史。因此，文末轟雷般的「敬禮─」聲響，顯得既莊嚴又悲涼。（第六、七大段）

陸　創作藝術分析
■創作藝術的分析，重在引導學生熟悉小說創作的重要技巧，掌握小說閱讀的要領。白先勇的小說藝術，不僅受中國傳統小說影響很深（尤其是紅樓夢），同時又吸收西方現代主義的文學表現手法，抒情、表現、寫實三者融為一體，形成個人獨特的文學風格。學生於前三冊的課程裡，大致熟悉傳統小說的技法，本單元將介紹兩種西方現代主義小說的創作技巧：如蒙太奇的敘述手法、意識流的描寫，以提升學生解讀現代小說的能力。
(一)現代主義的技巧
1.「蒙太奇」（Montage）

　　「蒙太奇」原是電影藝術術語。表現手法有多種，一般是指電影剪接的方法，即把兩個或兩組有對照效果的鏡頭並列，以暗示題意或造成整體的印象。或者是指一組靠暗溶（dissolves）和重疊聯繫的影像。這些影像可以推展主題、暗示某種情調、意緒或者跳躍時間的阻隔。現代小說經常運用蒙太奇的手法來揭示情節的內在聯繫，增強感染力；或深入人的內心世界，生動展示人們的心理活動；或者突出主客體之間的異同、對立、衝突、矛盾，來尖銳化情節，引發讀者聯想……等。（世界文學術語大辭典，河北教育出版社）

　　一般論者大都以「時空交錯」來說明白先勇小說的敘述方式，事實上國葬一文，透過「秦義方」這個角色的當下「追憶」，將衰朽的現在與輝煌的過去同時映現在文本當中，來暗示主題。例如課文末段「靈車穿過牌樓時，路旁有一支部隊正在行軍，部隊長看見靈車駛過，馬上發了一聲口令。『敬禮─』整個部隊士兵倏地都轉過頭去，朝著靈車行注目禮。」秦義方突然記起來：抗日勝利還都南京，他隨長官到紫金山　中山陵去謁陵，當時官將雲集，而他擔任長官的侍衛長，「穿了馬靴，戴著白手套，寬皮帶把腰桿子紮得挺挺的，一把擦得烏亮的左輪別在腰邊。長官披著一襲軍披風，一柄閃亮的指揮刀斜掛在腰際，他跟在長官身後，兩個人的馬靴子在大理石階上踏得脆響。那些駐衛部隊……一看見他們走上來，轟雷般的便喊了起來：『敬禮─』」同樣的「敬禮」對象，一死亡、一風光，今昔並列對照之下，既有「白頭宮女閒話玄宗」的噓唏，又有「是非成敗轉頭空」的蒼涼無奈，國葬一文的主題因此而顯豁明白。

2.「意識流」（stream of consciousness）

　　「意識流」乃用於描述處於覺醒狀態的內心連綿不斷的思想與意識流動的心理學術語。文學上意識流之手法，則在傳達心理活動時，極其充分地達到一種「身臨其境」和「感同身受」的感覺。其寫作特點在於直接「再現」人物的內心生活、感受和思想活動的微妙過程。而「意識流小說」是二十世紀初，興起於歐洲的現代主義小說類型，以表現人的非理智、潛意識的思想過程為內容，包括人的深層心理、下意識、幻覺、夢境精神、恍惚錯亂等心理活動。同傳統小說相比，意識流小說有幾個主要特點：(1)專注於摹寫人物的內心世界，著重挖掘、摹寫人物內心深處的隱曲。(2)時空跨度大，作品容量大，意識流小說打破時空的限制，幾千年的經歷，千里內外的事，全籠罩在人物頭腦裡幾個小時的意識流動之中。(3)採用多線索、散漫式的結構，沒有完整故事情節和細節描寫，大多數也無開頭和結尾。多用「內心獨白」的手法，人物外貌性格發展較模糊。（世界文學術語大辭典，河北教育出版社）

　　國葬一文的情節乃隨著秦義方副官親臨弔唁「現場」，「感昔傷今」的意識活動而發展。秦義方的當下「追憶」，自有一段時空跨度極大的意識流程，作者極力描寫秦副官的懷舊意識，來刻劃人物並推展情節。整篇小說的敘述，聚焦於秦義方來到殯儀館的行為作風及見聞感思。敘事時間從「一位老者（秦義方）拄著枴杖步行到殯儀館的大門口→一步一步往靈堂走→走到靈臺前端站定→（一鞠躬）伏身跪下，磕了幾個響頭→（三鞠躬）→見到少爺，秦義方顫巍巍的趕著蹭了過去→公祭開始，秦義方覷起眼睛，仔細的瞅了一下，新陞的將官他一位都不認識，他踮起腳，昂著頭在人堆子裡尋找熟人→靈堂裡哀樂大奏，已是啟靈時分。秦義方執拗地上了靈車護靈→出殯」整個公祭時間不過幾小時，但透過秦義方的追憶過往，讀者經歷了秦義方與李浩然將軍將近三十年袍澤情深的歲月，從作者對秦義方意識活動的描寫，我們同時看到了兩人歷經「北伐、抗日、國　共內戰、部下劉行奇的十幾萬廣東子弟兵盡喪敵手、最後撤退來臺」的整個戰爭過程，近代民國歷史的輝煌與悲壯，便在指顧之間朗現。

　　再者，作者透過秦義方的意識活動的摹寫，來刻劃人物。從中讀者不難看出一個盡忠職守卻沉緬過去、拒絕現在的悲劇性人物。小說藉由秦副官的意識來串接兩個世界（生與死）以及兩段歷史（過去與現在）。由此可見活著的秦副官生命負荷多麼沉重。

(二)傳統表現手法
1.人物的塑造
　　本課同時運用了傳統小說描寫人物的手法─如正面描寫、環境烘托、側面描寫等。

(1)正面描寫：直接形容描寫人物形貌，給讀者直接的印象。例如，老態龍鍾的秦義方：「一頭白髮如雪，連鬚眉都是全白的，他身上穿了一套舊的藏青嗶嘰中山裝，腳上一雙軟底黑布鞋。……拄著枴杖，彎腰成了一把弓，顫巍巍的往靈堂裡，蹭了過去。」身型高壯的章司令：「身穿藏青緞袍，外罩馬褂……身量碩大的。」老病纏身的葉副司令：「抖索索，病懨懨，由一個老蒼頭扶持著……。」看破紅塵的劉行奇：「身披玄色袈裟，足登芒鞋，脖子上掛著一串殷紅念珠，站在靈臺前端，合掌三拜，翻身便走了出去。」

(2)心理描寫：作者寫人物的肢體動作來呈現其內心世界。例如「秦義方也不按規矩，把枴杖撂在地上，掙扎著伏身便跪了下去，磕了幾個響頭，抖索索的撐著站起來，直喘氣，他扶著枴杖，兀自立在那裡，掏出手帕來，對著李將軍的遺像，又擤鼻涕，又抹眼淚。」「抖索索」顯見秦義方心緒起伏之激烈，內心的悲慟溢於言表。再者，送殯時遇到一支部隊正在行軍並朝著靈車行注目禮「秦義方站在車上，一聽到（敬禮）這聲號令，不自主的便把腰桿硬挺了起來，下巴頦揚起，他滿面嚴肅……」本段可以看到沉緬於過去榮光的老副官，既蒼老又莊嚴的面貌。

(3)環境烘托：藉環境來襯托人物、突出人物特色是小說常用的技巧。例如本課的李將軍在小說中只是一縷亡魂，其真身並未出現，他的過去是藉由秦義方的意識來彰顯。從公祭現場的環境布置，仍可見出李將軍的身分和地位。如「臺北市立殯儀館門口，祭奠的花圈，白簇簇的排到了街上來。兩排三軍儀隊，頭上戴著閃亮的鋼盔，手裡持著槍，分左右肅立在大門外。……一兩部黑色官家汽車，緩緩的駛了進來……」顯然這是一個高級軍事將領公祭的排場，李浩然的身分不言自明。此外靈堂掛著的兩副輓聯，足見李將軍過去的輝煌功業。

(4)側面描寫：藉由環境的營造或他人的反應來描寫主體。例如：藉由備極哀榮的國葬儀式來側寫李將軍的彪炳功業；再者，啟靈的時候，秦義方想往靈車上爬「『這是侍衛車』憲兵說著，用手把秦義方撥了下來。」陪伴長官三十年，想為長官送終，卻得到如此的對待，這也說明秦義方不再是李將軍貼身侍衛的事實，臨老且失勢，對這位忠心的副官而言，真是情何以堪？

2.環境描寫
　　「小說是社會生活的反映，正因為環境與人關係親密，環境描寫就不僅僅是作品飾物或可有可無附加物，而是內容有機的組成部分」（魏貽　小說鑑賞入門，臺北　萬卷樓出版社）小說中的環境描寫都是為了展現人物的形象、刻劃人物思想行動而提供的襯景。環境描寫以一種間接形式表現了主題，它成為一種隱喻。小說鑑賞教學，必須引導學生將環境描寫與人物、情節連繫起來，才得以明白小說確切的主題思想，及其言外之音。

(1)「一個十二月的清晨，天色陰霾，空氣冷峭，寒風陣陣的吹掠著。」本段場景的描寫，頗契合整個喪禮蒼涼的調子，既寫實又象徵，是營造氣氛的關鍵性情景，別具詩的意境。

(2)靈堂設置：「祭奠的花圈，白簇簇的排到了街上來。兩排三軍儀隊，頭上戴著閃亮的鋼盔，手裡持著槍，分左右肅立在大門外」、「四壁的輓聯掛得滿滿的，許多幅長得拖到地面，給風吹得飄拂了起來。」這兩段描寫既突出死者的身分地位，同時也帶出整個告別式莊嚴而蒼涼的氛圍。

(3)此外，本課的靈堂的環境描寫，除了渲染高階將領死亡的莊嚴隆重之外，「風」的描寫則渲染悼亡悲傷、蒼涼的氛圍。例如：「四壁的輓聯掛得滿滿的……給『風』吹得飄拂了起來」、「老和尚……一襲玄色袈裟，在『寒風』裡飄飄曳曳，轉瞬間，只剩下了一團黑影。」此外，風的描寫又烘托秦義方的衰老。例如「迎面一陣『冷風』，把他吹得縮起了脖子」、「他滿面嚴肅，一頭白髮給『風』吹得根根倒豎。」可見內心裡秦義方對於過去的體面風光銘記難忘。

3.語言描寫
　　語言描寫即小說人物獨白、對話、會話的描寫。語言描寫的功用很多，它有時反應人物的身分、經歷、思想感情，乃至地域差異；有時反映出人物性格特徵、氣質和文化水準、有時又能推動故事情節發展。語言描寫的要求是個性化─即人物語言要符合他的脾氣性格、思想質素、知識水準、職業地位等方面的特性。（世界文學術語大辭典，河北教育出版社）

　　白先勇的小說在語言描寫方面相當純熟，透過語言的描寫來刻劃人物，推展情節都相當成功。余秋雨說：「在語言上，他一方面得力於優秀傳統文學的陶冶而諳悉中國式的語氣節奏和特殊表現力。一方面又得力於各種方言而增添了表達的豐富性和生動性，他最終的語言法典只有一條；『寫對話絕對是真實生活裡面的話』。」（臺北人，臺北　爾雅出版社）而國葬這篇文章聚焦於秦副官的意識活動的描寫，對話不多，但對小說中人物語言的描寫，在人物的刻劃以及情節的推展，都起了相當大的作用。

　　例如：課文中以李將軍的告別式為場景，一來到靈堂，向靈堂執事報名「我是秦副官」、「我是李將軍的老副官」、見李家少爺低聲喚道「少爺，我是秦副官」、「我是李將軍的老副官」……除了交代秦副官的身分及他與李將軍的關係之外，一份濃濃的「僕以主貴」的虛榮溢於言表；此外，秦義方憶及劉行奇被八路俘虜之後，輾轉逃到臺灣來時，一見到李將軍說：「『浩公─』便泣不成聲了。『行奇，辛苦你了─』長官紅著眼，一直用手拍著劉行奇的肩膀」、「『浩公─我非常慚愧。』……『這也是大勢所趨，不能深怪你一個人。』長官深深的嘆了一口氣，兩人相對黯然……」這幾段簡單的對話，不但交代李將軍、劉行奇兩人所經歷的過去，也刻劃出深明義理的李將軍對於受難部屬的深深憐惜。

4.敘事觀點
　　白先勇在臺北人一書中對小說敘事觀點的選擇有其獨特之處。余秋雨說：「他總是設法借用一個最合適的旁觀者的眼睛來觀察事態，然後又用這個人的口氣敘述出來。」（臺北人）國葬這篇文章，即是以秦義方的視角來揭開整個告別式的景象，帶出現場既蒼涼又悲壯的氣氛，又透過秦義方回望過去，帶出李浩然將軍的豐功偉業，以及北伐、抗日、國　共內戰的歷史片段，還有他個人追隨將軍三十年，滿腔忠義的情懷。身為一個副官的秦義方，位階雖小，卻在小說中因為「述史」而尊嚴了起來。他既是旁觀者又是當事人，整個民國史，甚至一代名將的興衰，以及作者所感悟的無常，都藉秦義方一一呈現出來。小說原採第三人稱的限知觀點，卻達到全方位敘述視角的功能。如是的敘事觀點，對於情節的推展，人物的描寫，主題的呈現，居功厥偉。

5.敘事模式
　　本課藉秦義方老副官的意識活動彰顯歷史時空的今昔對比，也透過這時空對比的敘述模式，展現小說人物的風光與老朽。對比敘事模式的運用，不僅清楚地交代人物的處境，更凸顯出他們今非昔比的命運，也藉一股有感於回不了過去榮光的悼亡之情，顯豁小說的主題。

柒　收課尾聲
■以精簡語言概括全文旨趣作收，引導學生深入地去領會、感受。
　　「唱不盡興亡夢幻，彈不盡悲傷感嘆，大古裡悽涼滿眼對江山。我只待撥繁絃傳幽怨，翻別調寫愁煩，慢慢把天寶當年遺事彈……。」（長生殿彈詞，引自第六隻手指）這曲彈詞很能切合小說中秦義方在將軍靈堂悼亡的心境。他不斷地追憶過去，緬懷過去的榮光，透過他的意識，娓娓述說著今昔滄桑。他親臨長官的告別式，豈止是哀悼長官的死亡，應該也有給自己光榮的過去送終的意味吧。對於一生戎馬、臨老寂寞的李將軍或秦義方而言，對「滾滾長江東逝水，浪花淘盡英雄。是非成敗轉頭空，青山依舊在，幾度夕陽紅。」（明　楊慎　臨江仙）這一闋詞，應該深有所感。歷史上叱吒風雲的英雄，永遠敵不過歷史洪流的沖激，即葬身在歷史的洪流裡。與亙古長在的青山夕陽相比，英雄事業何其短暫！小說中的悲涼意緒，即源自於此。一場「國葬」，既暗喻家國興亡，也哀輓英雄末路。可見「世事皆空」、「人生無常」不是教義，而是普世的真理。

捌　活動設計學習單
■臺北人是當代小說經典，宜引導學生精讀之。本學習單以經典導讀為主，活動設計如下：
一、事先指定學生閱讀臺北人，並填寫本項表格。本表格主要依主題來設計，訓練學生主題歸納的能力。

	主題
	篇名

	沒落貴族的輓歌（將軍篇）
	梁父吟、思舊賦、國葬

	沒落貴族的輓歌（遺孀篇）
	秋思、遊園驚夢

	煙花女子的詠嘆
	永遠的尹雪豔、金大班的最後一夜、孤戀花

	尋常百姓的悲歌
	花橋榮記、一把青、那片血一般紅的杜鵑

	知識分子的微吟
	冬夜

	落拓導演的幽嘆
	滿天裡亮晶晶的星星


二、美女排行榜
說明：白先勇的臺北人對於女性的描寫堪稱一絕，在他筆下的女人，風情萬種者有之；風騷潑辣者有之；脫俗水秀者亦有之。

1.下列每段文章都描寫一個女人，請寫出其名字。

(甲)□□□著實有壓場的本領。每當盛宴華筵，無論在場的貴人名媛，穿著紫貂，圍著火狸，當披著她那件翻領束腰的銀狐大氅，像一陣三月的微風，輕盈盈的閃進來時，全場的人都好像給這陣風薰中了一般，總是情不自禁的向她迎過來。她在人堆子裡，像個冰雪化成的精靈，冷豔逼人，踏著風一般的步子，看得那些紳士以及仕女們的眼睛一起冒出火來。
（　尹雪豔（永遠的尹雪豔）　）

(乙)當我看到□□的時候，卻大大的出了意料之外。那天郭軫帶她來見我，在我家吃午餬。……一十八、九歲頗為單瘦的黃花閨女，來做客還穿著一身半新舊直統子的藍布長衫，襟上掖了一塊白綢子手絹兒。頭髮也沒有燙，抿得整整齊齊的垂在耳後。腳上穿了一雙帶絆的黑皮鞋，一雙白色的短統襪子倒是乾乾淨淨的。我打量了她一下，發覺她的身段還未出挑得周全，略略扁平，面皮還泛著些青白。可是她的眉眼間卻蘊著一脈令人見之忘俗的水秀。
（　朱青（一把青）　）

(丙)□□□連珠炮似的把這番話抖了出來，也不等童經理答腔，逕自把舞廳那扇玻璃門一甩開，一雙三寸高跟鞋跺的通天價響，搖搖擺擺便走了進去。才一進門，便有幾處客人朝她搖著手……也沒看清誰是誰，先把嘴一咧，一隻鱷魚皮包在空中亂揮了兩下，便向化妝室裡溜了進去。
（　金大班（金大班的最後一夜）　）

(丁)□□□穿了一身銀灰灑朱砂的薄紗旗袍，足上也配了一雙銀灰閃光的高跟鞋，右手的無名指上戴了一隻蓮子大的鑽戒，左腕也籠了一副白金鑲碎鑽的手串，髮上更插一把珊瑚缺月叉，一對寸把長的紫瑛墜子直掉下髮腳外來，襯得她豐白的面龐愈加雍容矜貴起來。
　（　竇夫人（遊園驚夢）　）

(戊)□□□往鏡裡瞟了一眼，很快用手把右鬢一綹鬆弛的頭髮抿了一下，下午六點鐘才去西門町　紅玫瑰做頭髮，剛才穿過花園，吃風一撩，就亂了。……往鏡子又湊近一步，身上那件墨綠杭綢的旗袍，她也覺得有點不對勁兒。她記得這絲綢在燈光下照起來，綠汪汪翡翠似的，大概這間前廳不夠亮，鏡子裡看起來，竟有點發烏。


（　錢夫人（遊園驚夢）　）

(己)□□□將她那隻左手伸了出去，覷起眼睛，自己觀賞著，她左手的指甲已修剔過了，尖尖的，晶瑩閃亮，一把春蔥似的雪白手指，玲瓏的翹了起來，食指上套著一枚綠汪汪的翡翠環子。
（　華夫人（秋思）　）

2.上面六段文章所描述的女性，請為她們做品評，並排出名次來。

答：排行榜讓學生自行排行，並說明如此排行的理由。

玖　作文小教室
■活動主題：場景描寫。
說明：小說創作「場景」的設計是極重要的一環，如何藉由場景來渲染氣氛暗示主題，是小說創作不可或缺的功力。可以讓學生嘗試描寫悲、歡、離、合的場景，以強化小說創作的能力。

（請學生自由發揮）

