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十一、散　戲（配合第三冊第九課）
洪醒夫
壹　感性開講
■本課的開講以席慕蓉的戲子詩開場，讓學生試著體會戲子的心情，方便學生進入小說中人物的內心世界。
請不要相信我的美麗

也不要相信我的愛情

在塗滿了油彩的面容之下

有的是顆戲子的心

所以  請千萬不要

不要把我的悲哀當真

也別隨著我的表演心碎

親愛的朋友  今生今世

我只是個戲子

永遠在別人的故事裡

流著自己的淚
（席慕蓉 戲子）

　　這是席慕蓉的詩，詩中極其貼切地寫出了戲子「身不由己」的心情。人生是一個舞臺。每一個戲子即使身不由己，仍然都希望能在舞臺上發光發熱，都希望能夠獲得如雷的掌聲，來肯定自己。然而，如同人生有其結局，再精彩的戲劇終究是要散場的。一旦在真實的生活裡，「戲，就這樣散了」，對一個「永遠在別人的故事裡／流著自己的淚」的戲子而言，無異是雪上加霜。失了舞臺，沒了掌聲，生活頓失所依，那塗滿油彩的面容底下，隱藏著什麼樣的心情？而原本在臺灣社會極貼近庶民生活，扮演教化、娛樂重要角色的歌仔戲，竟然會在「喜歡歌仔戲的人都不知哪裡去了」的情況下，荒腔走板地黯然落幕，這樣的境遇背後隱含著什麼樣的問題？

　　英才早逝的洪醒夫，親自主演了一場不該散卻早早散場的戲，讓讀者噓唏不已，而他筆下的這一場不得不散的戲，雖是寫他對「人的生活」的悲憫，其實字裡行間也有作者滄桑歷盡的辛酸。我們試著走進這一場散了的戲裡，探探戲中人物的無奈心情。

貳　教學情境設計

■角色扮演是最好帶入小說教學情境的一種方式，透過表演可以將大致的故事情節傳達出來。但切忌流於綜藝節目式的譁眾取寵型態。或者預先分報告小組，設定好報告主題，分發參考資料，也可以讓學生上網收集資料，再限定時間上臺報告。
1. 影印散戲全文給學生事先閱讀，並從中設計一些小說鑑賞問題讓學生討論。例如：主題思想、人物描寫、情節設計、敘事視角、環境描寫、敘事結構……等。
2. 配合作者介紹，讓學生朗誦向陽 閩南語詩作—請你慢慢行—送醒夫兄：這一首詩向陽藉由兩人平時的交往，或魚雁往返，或把酒言歡，來表達對洪醒夫深深的哀悼與緬懷。詩中不斷重複的「你的聲／你的影」、「來到我的眼前」、「浮上我的心頭」，詩情哀戚，令人動容。給學生一次抒情閩南語詩的朗誦機會，也是難得的經驗。

　　　　請你慢慢行──送醒夫兄

　　昨暝風吹雨打，我在

　　書房看你寫給我的批（信）

　　簡單幾句；短文歹寫

　　只有盡力而為！批紙面頂（信紙上面）

　　若像你的聲、你的影

　　又一擺（次）來到我的眼前

　　仰頭，我望向窗外

　　田莊人的你，這時

　　是在寫你的小說？抑是

　　手拿酒杯，向著醉鄉行

　　好漢相敬免相驚，乾一杯

　　「猛虎楚霸王者在莊是我」

　　每一擺見面，你總是

　　向我提起這句我寫的詩

　　飲酒時你愛唸的話

　　在杯底，你的影你的聲

　　你小說中鄉土人物的驚惶

　　同款使我半杯落腹心著驚

　　你二林到社口，我鹿谷來臺北

　　田園的一切總是放會勿得行

　　

　　今日早起風息雨停，我在

　　辦公桌前讀你刊出的散文

　　你講：只要情真便是好

　　笨拙一點也無妨！在副刊面頂

　　若像你的影，你的人

　　又一擺浮上我的心頭

　　握拳，我按著桌仔

　　做老師的你，這時

　　是在批改學生的作業？抑是

　　為著改善家庭經濟在操煩

　　

　　就這時，電話傳來你的不幸

　　「洪醒夫車禍，死去囉！」

　　這敢是真的？好好一個人

　　很多田莊代誌等你寫

　　死去囉，松柏斷於突來的

　　風雨，你的消息使我雙眼

　　暗烏。你的聲你的影

　　你的小說內底所有的事件

　　攏總令我在風和日麗中驚惶

　　猛虎楚霸王，請你慢慢行


（本文引自向陽詩坊，原刊於暖流第二卷第二期）

參　創作意圖點撥

■引導學生探討作家創作的意圖及理念，讓學生能精確地掌握文章情義理。洪醒夫小說有其悲憫的人道關懷，因此創作意圖點撥，可介紹作者的文學觀念來加以說明。
　　被譽為「農民作家」的洪醒夫，大多數的作品都在記錄農村社會轉型中的土地與人民。企圖以筆下人物來描繪六、七○年代臺灣農村轉型過程中，社會化的圖像。擅長藉著人物群象的刻劃，表達知識分子對這些在大時代的巨獸襲擊下的小人物的生活處境。作者在田莊人的旁白一文中寫道：「散戲……記錄歌仔戲沒落之後演員的遭遇及其心情。寫那些人因為生活壓力，不得不放棄自己不願意放棄的東西時的悲壯淒清。……我寫散戲也無意確定歌仔戲的地位。我關心的是這一批人。我們知道，人雖有貴賤富貧賢不肖之分，但他們都是人；……我要寫的是戲臺後面的『人的生活』，不是寫那個戲。」

　　「人」向來是文學關注的的主題。洪醒夫藉散戲傳達了升斗小民的喜怒哀樂，也表達了對弱勢生活者深深的同情。

肆　主題意識說明
■主題意識教學，要讓學生明白文本的旨趣，期能心領神會以提升閱讀的思想境界。
　　題目是「散戲」，顧名思義是將散或散了的一場戲，課文裡頭，將散的是正在舞臺上搬演的秦香蓮這齣戲；散了的則是整個歌仔戲班的演員們，不再共同合力搬演一齣戲，而是勞燕分飛，各自張羅現實人生的戲。如果說人生如戲，戲如人生，這些歌仔戲的演員們是最佳的詮釋。這篇小說的主題就在人生如戲的大框架底下告訴我們：現實逼人。在時代的洪流裡，區區的市井小民，生存竟是如此艱難。

　　此外藉著「喜歡歌仔戲的人都不知哪裡去了！」表現象徵臺灣傳統歌仔戲的沒落，也象徵新舊文化的衝突；藉著觀眾喜歡新劇、流行歌，不再垂青於教人忠孝節義的歌仔戲，隱喻著社會價值取向的轉移。或者「從正面看，散戲透過玉山歌仔劇團的悲慘境遇，表現歌仔戲的沒落，但從反面看，卻強調了農村社會對於歌仔戲此一在傳統生活扮演極重要角色的演藝活動之揚棄與漠視；……農村的價值觀念已被流行文化衝垮。」（教師手冊）而其實，這一齣將散或散了的戲，寫的其實是面對新時代價值的混淆錯亂，及堅持傳統價值者（如：金發伯、秀潔等）的寂寞與辛酸。

伍　行文脈絡分析
■脈絡分析必須結合章法教學，讓學生明白小說情節的布局模式，體會文章的形式之美，進而學會將布局技巧運用在創作上。
　　小說全文是以秀潔的心理描寫為主軸，同時進行雙線鋪陳：一是舞臺上秀潔此刻正搬演的戲碼—秦香蓮；一是秀潔在演戲過程中跌入玉山歌仔劇團由盛而衰的種種回憶。課文節錄小說後段，從「戲就這樣散了」分為四個層次：

1.第一層次（第一～二段）：藉由眾人的紛紛攘攘表明心跡，以及對歌仔戲的態度，突出歌仔戲風光不再的事實。其中秀潔與阿旺嫂的爭吵是引子，衝突因素在於：阿旺嫂賴戲，「一個演戲的人，怎麼可以對戲那麼不尊重？」秀潔咬牙切齒地說：「不管有沒有觀眾，戲都應該好好演！」對照過往舞臺下萬頭攢動的盛況，這些演員們的爭辯所透露的訊息是：歌仔戲若非已到不可挽救的地步，他們何需爭辯這個天經地義的職業道德性。爭論得越大聲，越顯示他們的恐懼和心虛。但是這也改變不了歌仔戲沒落的事實。演員們紛紛表白的心跡固然透露了歌仔戲將成昨日黃花的命運，又何嘗不也透露了自己的前途和命運，他們將「何去何從」？正是這場爭辯的最核心問題。

2.第二層次（段三）：敘述金發伯對眾人的爭吵不發一語。眾人的喧鬧與金發伯的沉靜形成一種對比，藉由環境氣氛的渲染，點出歌仔戲風光不再的事實。「金發伯站在稍遠的地方，木然地看著他們，他抽著菸，始終不發一語。天色漸自黯了，僅剩的那一點餘光照在他佝僂的身上，竟意外地顯出他的單薄來。」「漸暗的天色」是歌仔戲沒落的象徵；「僅剩的一點餘光」則是烘托金發伯的老邁，以及他想重振歌仔戲單薄且微弱的堅持。

3.第三層次（段四）：著重玉山歌仔劇團臺柱秀潔的心理描寫，秀潔經歷歌仔戲團由盛轉衰的種種回憶，以及心中所盤算的自己對於未來的規劃。「找個安分勤懇的種田人嫁了，生幾個孩子，好好教導他們，也不必規定他們必須有什麼大成就，只要安安分分做人，不學歌仔戲就可以了！」一個對歌仔戲付出大半青春年華的戲團臺柱，未來想嫁人生子，卻不再讓孩子學歌仔戲，這不就意味著歌仔戲的末路窮途已近，歌仔戲演員所遭遇的艱辛與酸楚，昭然若揭。

4.第四層次（第五～六段）：敘述金發伯想演完一場精彩的十二道金牌就解散戲班。「今晚這一場，大家拿出精神，認真做，不管有沒有人看，我們要演一場最精彩的！……玉山的招牌戲！」演招牌戲不見得會喚回已背對、遠離的觀眾，但對演員而言，或有一點重溫舊夢的意味。只是這舊夢重溫的可能情況是：演員們一廂情願地藉自己的風光過去來自我安慰。「做完這一場，我想，玉山是應該解散了，大家去找一點『正經的』事情做，好好過日子，從此以後，誰都不要再提歌仔戲了……」好戲終也要散場，只是出自一生奉獻給歌仔戲的金發伯而言，「誰都不要再提歌仔戲了……」表面上是對於現實的妥協，其實內心在淌血。「我保證，金發伯給妳保證，不會再強迫妳唱流行歌，……哈哈……。」金發伯的笑聲比哭聲更令人難以忍受。這樣的笑聲是無奈與酸楚、不甘心又欲振乏力等複雜情緒的交織吧。而後秀潔不刻意學就字正腔圓朗聲的臺詞：「……看你這小小的開封府尹，又怎麼奈何得了本宮！」一樣的聲腔卻是不一樣的命運，聽在演員們的耳朵裡分外的諷刺；「猶未燃燈的單薄的戲臺，便在她的眼中逐漸模糊起來。」模糊的不只是戲臺，模糊的其實也是一生執著於傳統文化價值者的未來。

陸　創作藝術分析
■小說創作與詩歌、散文有別。因此創作藝術分析重在引導學生熟悉小說創作的重要技巧，掌握小說閱讀的要領。
(一)人物的塑造

　　本文人物以秀潔、金發伯為主。人物描寫技巧豐富，除了以心理描寫、對話，突出人物性格之外，同時採運用環境烘托、正面描寫、側面描寫的技巧，來凸顯人物形象。

1.秀潔：
(1)正面描寫：阿旺嫂賴戲，「秀潔看了，不由得大怒起來，豈有此理，真正豈有此理。」秀潔咬牙切齒地說：「不管有沒有觀眾，戲都應該好好演！」「一向溫順乖巧的秀潔也會跟人吵架。」可見秀潔溫順乖巧又有敬業精神。

(2)側面描寫：金發伯說：「你要把岳飛的精神演出來，像以前那樣，……妳以前演得真好，今晚一定會更好！」透過金發伯的讚美，可見秀潔演技精湛。

(3)心理描寫：「阿旺嫂一直在強調，反正沒人看戲，是不是認真演都無所謂，她心裡知道，大家心裡想的，完全不是這回事……以前出去唱流行歌曲的人，現在個個收入都比她好……她後來也在戲臺上唱過流行歌……不過……兩相比較，她慶幸自己起碼還能維持現在這個樣子；雖則她已暗暗下了決定……」這段心理描寫深刻地表達出秀潔完全明白歌仔戲沒落、生計無著的現實。而她自己卻又有些許的執著與固守，顯現出她內心的矛盾與衝突。

2.金發伯：
(1)正面描寫：眾人爭辯時「金發伯站在稍遠的地方，木然地看著他們，他抽著菸，始終不發一語。」其他人鬧成一團時「只有金發伯默不作聲，他低垂著頭，抽著紙菸。」從這木然、默不作聲、抽著菸的金發伯，若有所「思」，亦若有所「失」的肢體語言，可以得知他負荷沉重、心事重重。

(2)環境烘托：「天色漸自黯了，僅剩的那一點餘光照在他佝僂的身上，竟意外地顯出他的單薄來。」曾經撐起玉山歌仔劇團一片天的金發伯，如今卻是「單薄」的，可見志在千里的伏櫪老驥，多麼力不從心。

(3)側面描寫：「秀潔從人與人之間的縫隙裡望過去，看到紙菸上那一點火光在他臉上一閃一滅，一閃一滅，那蒼老憂鬱而頹喪的神情便一下子鮮明起來，不由得想起以前教戲給她時的威嚴自信的臉色，兩相對照之下，使她內心悸動不已。」透過秀潔的眼睛，我們看到了金發伯過去的「威嚴自信」而今「蒼老憂鬱而頹喪」，今非昔比的形象突出而鮮明。

(二)環境描寫

　　「小說是社會生活的反映，正因為環境與人關係親密，環境描寫就不僅僅是作品飾物或可有可無的附加物，而是內容有機的組成部分。」（魏貽 小說鑑賞入門，臺北 萬卷樓出版社）小說中的環境描寫是為了展現人物的形象、刻劃人物思想行動而提供的襯景。環境描寫以一種間接形式表現了主題，它成為一種隱喻。小說鑑賞教學，必須引導學生將環境描寫與人物、情節連繫起來，才能明白小說確切的主題思想，及其言外之音。

　　形構本篇小說的環境因素有三：

1. 大時代的環境背景：社會轉型，傳統歌仔戲被取代。

2. 舞臺上：荒腔走板的戲。（本課未呈現）

3. 舞臺下：因觀眾背對、遠離歌仔戲，演員們各自表白心跡，爭辯著自己未來的命運。而「金發伯站在稍遠的地方，木然地看著他們，他抽著菸，始終不發一語。天色漸自黯了，僅剩的那一點餘光照在他佝僂的身上，竟意外地顯出他的單薄來。」「漸暗的天色」是歌仔戲沒落的象徵；「僅剩的一點餘光」則烘托金發伯的老邁，及他想重振歌仔戲的那單薄且微弱的堅持；「在剛暗下來的天色裡，猶未燃燈的單薄戲臺，便在她的眼中逐漸模糊起來。」模糊的不只是舞臺，模糊的也是演員們的堅持，模糊的更是傳統文化守護者的未來。

(三)敘事觀點

　　本篇文章主要採取「第三人稱限知觀點」來敘事，即以小說中的人物（秀潔）的視角來串連情節。藉由秀潔的所思、所想、所見，來交代整個歌仔戲沒落的緣由，及批判演員不當的態度，表達對金發伯（護守傳統文化者）的悲憫和敬意，以凸顯主題。

(四)敘事模式

　　本文藉玉山歌仔劇團的今昔對比，呈現臺灣傳統文化型態的轉移。對比模式的運用，可以形成張力，也能凸顯所要表達的主體，而達到彰顯主題的效果。例如：秀潔與阿旺嫂對演戲態度的對比；秀潔心中現實、理想思考的對比；金發伯昔日的意興風發和今日的頹喪潦倒對比。在在呈現歌仔戲今非昔比的滄桑處境，以及傳統文化對新興文化無力招架的悲劇命運。

柒　收課尾聲
■以本篇小說象徵意涵作結，引導學生對所謂流行文化及其價值的思考。
　　「戲就這樣散了。」戲散場，對觀眾而言，不過是過眼的一幕風景。因為看完這齣戲，還有另一齣戲可以看。然而，對演戲的人而言，當一齣散場的戲，有可能是人生最後的一場戲時，那他會選擇以什麼樣的姿勢走下舞臺？記得有人揶揄某位失了舞臺的政治人物的下臺背影太難看，原來對政治人物而言，上臺靠機會，下臺靠智慧。如何優雅地下臺，讓自己的背影被欣賞，的確是需要高明的智慧。那一個歌仔戲的演員呢？當傳統教忠教孝的歌仔戲文化，不敵新興、強勢、低俗、譁眾取寵的娛樂文化時，歌仔戲演員們將何去何從？該以怎樣的下臺姿勢來宣示自己？

　　小說裡，一生為傳統戲曲奉獻心力的金發伯，他選擇再演一場風光的招牌戲來告別舞臺，不管有沒有觀眾，就是要再好好演一場，這無異於「寧為玉碎，不為瓦全」的下臺方式，著實令人動容。其實，這也是一種勇於承擔、負責的敬業態度，更是一個堅守傳統文化者的風骨。只是當散場戲的鑼鼓聲響起，光鮮亮麗的舞臺背後，隱藏著末路窮途的玉山歌仔劇團的團員們多少寂寞無告的心事，這對習慣冷漠、背對、揚棄傳統文化的年輕族群而言，是否能夠深刻體會？

捌　補充教材
■本單元是為了課文講解需要，而做的補充，教師可斟酌給學生使用。
(一)席慕蓉詩選

　　　　散戲

　　讓我們  再回到那

　　最起初最起初的寂寞吧

　　

　　讓我們  用長長的

　　並且極為平凡的一生

　　來做一個證明

　　讓所有好奇好熱鬧的人群

　　都覺得無聊和無趣

　　讓一直煩擾著我們的

　　等著看精彩結局的觀眾

　　都紛紛退票  頹然散去

　　

　　這樣  才能回復到

　　最起初最起初的寂寞吧

　　

　　到那個時候  舞臺上

　　將只剩下一座空山

　　山中將空無一人  只有

　　好風好日  鳥喧花靜

　　到那個時候

　　白髮的流浪者啊  請你

　　請你佇足靜聽

　　

　　在風裡雲裡  遠遠地

　　互相傳呼著的

　　是我們不再困惑的

　　年輕而熱烈的聲音
（無怨的青春，臺北 大地出版社）

(二)洪醒夫詩選
　　　　蠟燭

　　燈滅時

　　我們是萬暗中的光源

　　微弱的呼聲從我們心中
　　交疊而過

　　我們是靜默中的

　　一聲梵唱

　　我們可以容忍

　　譏笑容忍

　　侮辱容忍

　　別人不經意的過失

　　容忍

　　所有能容忍

　　和不能容忍的
　　

　　只因為我們都是

　　一支愉快的蠟燭

　　

　　除此而外

　　我們不是什麼

　　我們也不為什麼

　　只在濃濃的黑暗之中

　　獻出光明也獻出

　　我們自己


（選自黃武忠 洪醒夫評傳，臺北 聯合文學出版社）
(三)文壇悼念洪醒夫的詩選
　　　　你為何消逝得這樣倉促
李國躍

　　從二林到臺中

　　從臺灣到北竿

　　從新社到社口

　　從田中到都市

　　你走得這樣泥濘
　　

　　從學生到老師

　　從兒子到父親

　　從洪媽從到洪醒夫

　　你走得這樣坦蕩

　　

　　從逆流到跛腳天助和他的牛

　　從黑面慶仔到散戲

　　從吾土
　　到田莊人

　　你走得這樣豪壯

　　

　　唉！從臺中到豐原

　　你為何得這樣匆忙

　　消逝得這樣倉促
　　一點都不回顧我們的哀傷

玖　活動設計學習單

■本課學習單設計主要訓練學生閱讀極短篇小說的能力，並將極短篇寫作技巧應用在創作上。以下兩篇文章引自聯合報副刊 西語極短篇（二○○七年三月十日），張淑英譯。
■延伸閱讀理解訓練
　　　　天父在上
（雷安德羅‧烏爾必納）
　　正當士官斥問他的母親和姊姊時，將軍一手抓起一旁的小男孩到另一個房間……

　　「你爸爸在哪兒？」將軍怒問。

　　「在天上。」小男孩咕噥說出。

　　「什麼？死啦？」將軍詫異質問他。

　　「沒有。」小男孩回答。「每天晚上他都會從天上下來跟我們一起吃飯。」

　　將軍抬起頭一看，發現一扇通往閣樓的小門。

1.這篇小說的敘事觀點為何？

答：第三人稱觀點。

2.這篇小說如何推展情節？

答：利用對話。

3.這篇小說如何製造「懸疑」？

答：利用小男孩的答話及場景的描寫─「一扇通往閣樓的小門。」

4.從題目天父在上看來，小男孩的父親究竟死了沒？請說明理由。

答：（讓學生自由發揮）
　　　　惡夢
（阿拉亞‧加耶哥斯）

　　有一天夜裡，我夢見自己死了。

　　醒來後，我才證實夢是真的。

　　「如果是這樣，那我醒著根本沒有意義了。」我告訴自己，然後繼續睡。

　　從那時起，我只夢見自己活著。

5.腦筋急轉彎：根據這篇小說，請你想想哪一句成語和小說的義涵近似？

答：醉生夢死。

6.這篇小說內容和哪一位中國哲學家的論點很類似，也藉夢境來表達人生體悟？

答：莊周夢蝶。

7.這篇小說的主題是什麼？

答：生與死都是一場惡夢。

8.腦筋急轉彎：為什麼「生與死都是一場惡夢」？

答：（讓學生自由發揮）
拾　作文小教室
■小說創作中，「對話」的設計是極重要的一環，如何藉由人物語言來呈現人物特色，可以讓學生從日常生活的觀察、記錄著手。
說明：請同學隨機記錄身邊人的語言、對話，並針對所記錄的語言、對話，作人物的個性說明。

（讓學生自由發揮）
